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Das Wesen der Kirchenkantaten Johann Sebastian Bachs
auf der Basis des Textgehaltes und dessen musikalischer Interpretation
durch die Knabensolisten

An meine jungen Freunde
Wer sich hier umsehen und verstehen moéchte, was ich mit diesen Analysen bezwecke, soll vorab
wissen, worauf er sich einl&sst.
Zuné&chst setze ich diese Besprechungen nicht auf die Seite ,,allgemein®, denn der Komponist hat mit
Kindern gearbeitet und ihnen das Hochste, was ein Mensch wissen kann, zur Ausgestaltung anvertraut.
Wer also wissen will, was diese Musik und die hier besprochenen Interpretationen durch Kinder
ausmacht, muss sich zu Euch, also auf diese Seite, begeben.
Wer sich mit Kirchenkunst befasst, sollte wissen, dass sie keineswegs die Meinung wiedergeben muss,
die zu der Zeit glltig war, als der Kinstler lebte. Sie codierten ihre Gottesgewissheit oder tbertrugen
ihre Aussagen bildnerisch oder musikalisch in Symbole, die die Menschen ihrer Zeit kannten und
verstanden.
Dieses Wissen ist heute verloren gegangen, es wird nur noch von ,Insidern® genutzt. Darum entgeht
dem heutigen Horer vielfach der Kern der Botschaft, die der Kunstler in sein Werk gesetzt hat.
Kinder tragen allesamt in sich eine Botschaft, weil sie Teil der Gesamtschopfung sind. Was ihnen
eingegeben ist und was ihnen durch die Ausubung ihrer Kunst, etwa durch ihr Singen oder
textgestaltendes Sprechen, durch ihre Bildwerke und andere kiinstlerischen Mittel zu sagen ermdglicht
wird, vermischt sich in der Nachgestaltung wie in den hier besprochenen Aufnahmen dreier
Knabenchdre und ihrer Solisten. Sie sind Zeugen des Kosmischen Wissens, das Ihr alle in Euch tragt.
Darum ist diese meine Ausarbeitung der kommenden Jahre Euch gewidmet, die Ihr mich auf dieser
Seite gefunden habt.
An dieser Schrift wird also fortwahrend gearbeitet, neue Besprechungen hinzugefiigt oder durch neue
Erkenntnisse schon Niedergeschriebenes korrigiert, also erweitert und vertieft. Dass es so ist, sollte
Euch nicht krdnken. Aber ich entschuldige mich schon vorab, weil es nicht vermeidbar sein wird.
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Datum der aktuellen Bearbeitung: 03.08.2013
Die hier besprochenen Kirchenkantaten (BWV = Bach-Werke-Verzeichnis):

Titel der Kantate BWV CD Nr. Dirr Seite  Solisten: Sopran Alt
1. Der innere Kreis:

Nun komm, der Heiden Heiland BWV 61 und 62 CD 19 S. 101/104*
Weihnachts-Oratorium, Kantate 1V BWYV 248,4 Video DGG S. 190*
Der Himmel lacht, die Erde jubiliert BWV 31 CD 10n S. 307*

2. Der mittlere Kreis:

Selig ist der Mann BWV 57 CD 18 S. 144*
Ach Gott, wie manches Herzeleid BWV 58 CD 18 S. 199*
Wer mich liebt, der wird mein Wort halten BWV 59 CD 18 S. 396*
Mein Herze schwimmt in Blut BWV 199 CD 18 S. 546*

Ich geh” und suche mit Verlangen BWV 49 CD 16 S. 657*

Ich bin vergniigt mit meinem Glucke BWV 84 CD 26 S. 265*
Falsche Welt, dir trau” ich nicht BWV 52 CD 17 S. 694*

(Die Solokantaten fiir Knabenalt entfallen, wenn sie durch Paul Esswood gesungen werden. Seine kinstlerische Qualitat steht auBBer Frage. Es geht
um den Bedeutungsgehalt eines falsettierenden Mannes gegenlber einem Knaben-Alt. In den folgenden Besprechungen werde ich mich bemihen,
dessen Stimmeigenschaften mit der Personlichkeit eines Knaben in Verbindung aufzuzeigen.)

3. Der auRere Kreis:

Ich hatte viel Bekiimmernis BWV 21 CD 07 S. 456*
Herz und Mund und Tat und Leben BWV 147 CD 45 S. 742*
Hdchsterwinschtes Freudenfest BWV 194 CD 58 S. 789*
Ein” feste Burg ist unser Gott BWV 80 CD 25 S. 780*
Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit BWYV 106 CD 33 S. 832*
Wachet auf, ruft uns die Stimme BWV 140 CD 43 S. 718*
Gottlob, jetzt geht das Jahr zu Ende BWV 28 CD 09 S. 173*
Sehet, wir geh"n hinauf gen Jerusalem BWV 159 CD 48 S. 288*
Sie werden euch in den Bann tun BWYV 183 CD 55 S. 389*
Bereitet die Wege, bereitet die Bahn BWV 132 CD41 S. 114*
Ach, wie fliichtig, ach, wie nichtig BWV 26 CD 09 S. 708*
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Titel der Kantate BWV CD Nr. Durr Seite Solisten: Sopran Alt

(Wer weil3, wie nahe mir mein Ende* BWV 27 CD 09 S. 615 WSK - Sopran und Alt ohne Namen)
Erfreute Zeit im neuen Bunde* BWYV 83 CD 26 S. 724 nur Alt — WSK ohne Namen

Das neugebor”ne Kindelein* BWV 122 CD 38 S. 170 Markus Huber, TKC Thomas Schilling, TKC
Liebster Immanuel, Herzog der Frommen*BWYV 123 CD 38 S. 210 nur Alt — Stefan Rampf, TKC
Meinen Jesum lass” ich nicht* BWV 124 CD 38 S. 220 Alan Bergius, TKC Stefan Rampf, TKC
Herr Gott, Dich loben alle wir* BWV 130 CD 40 S. 768 Alan Bergius Stefan Rampf

Warum betribst du dich, mein Herz* BWV 138 CD 43 S.591 Alan Bergius Stefan Rampf

Schau, lieber Gott, wie meine Feind * BWV 153 CD 46 S.195 nur Alt — Stefan Rampf

Nur jedem das Seine* BWV 163 CD 49 S. 687 Tobias Eiwanger, TKC — Panito Iconomou, TKC
Ihr Menschen, riihmet Gottes Liebe* BWYV 167 CD50 S. 753 Helmut Wittek, TKC  Panito Iconomou

Tue Rechnung! Donnerwort* BWV 168 CD 50 S. 529 Helmut Wittek Christian Immler, TKC
Gott, wie Dein Name, so ist auch* BWV 171 CD51 S. 187 Helmut Wittek Christian Immler,
Erhohtes Fleisch und Blut* BWV 173 CD 51 S. 405 Alan Bergius/Stefan Gienger(?) — Chr. Immler
Ich liebe den Hochsten von ganz. Gem.* BWYV 174 CD 52 S.411 nur Alt - Christian Immler

Ich ruf” zu Dir, Herr Jesu Christ’ BWV 177 CD 53 S. 474 Helmut Wittek Panito Iconomou

Wo Gott, der Herr, nicht bei uns halt’ BWV 178 CD 53 S.511 nur Alt Panito Iconomou

Siehe zu, dass deine Gottesfurcht* BWV 179 CD 53 S. 550 Helmut Wittek ohne Alt

Gott, der Herr, ist Sonn” und Schild* BWV 79 TV-Mitschnitt S. 785 Thomanerchor Leipzig 31.10.2012

Diese hier zusammengestellten Kantaten weisen im Begleitbuch Sopran- wie auch Alt-Knabensolisten aus.
Demnach werden die Werke hier auch auf die Wirkung ihrer Besetzung hin besprochen.
Die mit einem Sternchen versehenen Titel sind inzwischen analysiert worden.

Abkirzungen:

WSK = Wiener Sangerknaben
TKC = Télzer Knabenchor

KCH = Knabenchor Hannover
RDS = Regensburger Domspatzen
KCC = King's College Cambridge

TCL = Thomanerchor Leipzig
DKC = Dresdner Kreuzchor
CNCO = Choir of New College Oxford
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Vorab folgende Uberlegungen:

Der Musikwissenschaft bleibt es Uiberlassen, mit Fakten der Historie
und der musikalischen Gesetze den Rahmen abzustecken. Meine Ab-
sicht ist es dagegen, Behauptungen zu widerlegen, dass die Abkehr
von der Diktionskraft der Alten Musik auf die Textunvertréglichkeit
des heutigen Zuhdrers zurtickzufiihren sei. Jedes Wort, das mit Musik
erweitert wird, 6ffnet den Weg zur Mehrdeutigkeit seiner Aussage-
wirkung.

Das stort den Normativen. Ist ihm verwehrt, dem Genie gleich durch
Zeiten und Raume ungehindert gehen zu kénnen, so kann er mit der
Sinngebung des gesungenen Wortes nicht verbindlich und eindeutig
aufwarten. Aber unter den Normativen bringen es jene mit ihrer
Hauptbegabung auf philosophisch-ethisch-religiosem Gebiete

dennoch zu erstaunlichen Erkenntnissen, und mit ihnen ist eine
Symbiose mit den zahlenméalig weit unterlegenen schépferisch
Begabten maoglich und wiinschenswert. Auf diese Briicke zéhle ich,
und somit erschliet sich der Text endlich zeitlos gltig.

Das Prinzip aller Interpretation ist die vielschichtige Nutzung der
Ausdrucksmittel auf dem gleichen Niveau wie das nachzuschaffende
Werk. Das setzt voraus, dass Form und Inhalt Gibereinstimmen, also
Interpret und der Gegenstand seiner Verkindigung auf faktischer,
ethischer und der dritten Ebene, der Absicht und Sinngebung des
Schopfers dieses Werkes, entsprechen miissen. Diesen Bedingungen
lege ich meine Analysen zu Grunde.

Den hier ausgewdahlten Kantaten Bachs liegt primér die Einspielung durch N. Harnoncourt zu Grunde. Falls vorhanden,
werden andere Tondokumente vergleichend hinzugezogen. Der wissenschaftlichen Unterstitzung Alfred Durrs vertraue
der Leser mit jenen Einschrankungen, die sich aus den Ergebnissen unserer Betrachtungen ergeben werden.

Durr macht aus dem Prinzip der Parodie eine Tugend, die unterstellt, eine unldsbare Verbindung zwischen Text und Musik
sei dem Komponisten wohl nicht so wichtig gewesen (vgl. S.134 der dtv-Ausgabe von 1985). Gottesdienst-Musik schreibt
und fuhrt man nicht auf, wie wenn man einen Zigaretten- oder Kondom-Automaten nachftllt. Bach war sich der veran-
dernden Wirkung seiner gesungenen Texte durch die Knaben mehr als bewusst: Er hat ihre Diktionseigenschaften zur
theologisch grundlegenden Verkiindigung eingesetzt. Das wird zu beweisen sein, bleibt aber letztlich der Empfangnisbereit-
schaft des Horers fr inspirative Botschaften vorbehalten. Mit dieser Datei beabsichtige ich, die Kantaten Bachs, soweit sie
sich mir 6ffnen, zu besprechen und ihren Aussagegehalt im einzelnen offenzulegen.
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Nach dem Eintreffen der 60 CD’s aller Bach-Kantaten war eine erste Bestandsaufnahme nétig. Sie enthalt Bemerkenswertes:
1. Fast durchgangig sind die mit alto bezeichneten Solostimmen mit einer falsettierenden Mannerstimme besetzt. Wir wissen

um die Diskussion, Bach habe seine Kantaten so aufgefiihrt. Aber die Logik wird dem widersprechen.

2. Die Solokantate fir Sopran: ,,Mein Herze schwimmt in Blut* wird mit einer Frauenstimme besetzt. Wer sich den Text an-
schaut, wird sich fragen, warum Bach diese Gedanken einem seiner Schiler in den Mund gelegt haben soll. Wir werden

darauf an passender Stelle antworten.

Zunachst bedeutet das flr den analysierenden Horer, dass ihm die Wirkung der Knabenaltstimme verwehrt bleibt. Welchen Schaden man damit
angerichtet hat, soll die folgende Graphik verdeutlichen:

Bach hat den Stimmen einen Bedeutungsgehalt zugeschrieben — nicht der Stimmlage wegen, sondern bewusst die Knaben als Solisten eingeplant.
Danach sieht diese Zuordnung in ihrer Ausdehnungscharakteristik so aus:

1. Schopfer / Schépfung

Sopran als Vermittler zwischen
Schopfung / Schopfer und
ethischer Ebene des Menschen

2. Ethische Ebene des
Menschen

Alt als Vermittler zwischen
ethischer und Handlungs-Ebene

Bass als das Fundament des Schbpfungsgesche%s -
es erklart, warum Bach fur die Jesus-Stimme diese
Stimmlage gewahlt hat

3. Handlungs- oder faktische
Ebene des Menschen

Tenor als Initiator, als nach Fort-
schritt drangendes Element des
Irdischen
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Zu 1: Wer die Bedeutsamkeit der Klangfarben in In eine vertikale Bedeutsamkeit umgeschrieben, nimmt sich das so aus:
Bachs Kantaten begriffen hat, wird mein Misstrau-

en gegenuber der Behauptung teilen, Bach habe an Ebene des Schdpfers /
Stelle seiner Jungen lieber einen Kapaun imitieren

lassen. Die Musikwissenschaft hat schon einiges des Schopferischen
behauptet, an dem wir stetig Verbesserungen oder Y
Widerrufe studieren konnten.

Zu 2: Wir haben das Kastratentum glucklich tiber-
standen und die Jungen als potenzielle Opfer die-
sen Perfektionswahn ebenso: Nun schleust man
uns durch die Hintertiir dieses Trockenpulver der
Virtuositat um ihrer selbst willen in die Kantaten-
welt Bachs ein und stiehlt den Jungen in der Alt-
lage ihren Auftrag und dem Zuhérer die Chance,
das original horen zu durfen, was Bach auszu-
driicken hatte.

In jedem Kinde steckt eine Botschaft des Schop-
fers. Wenn Musikgeschichte, dann vermisse ich
die Kenntnis von den Lebensumsténden eines
Internatschiilers wie die Thomaner zu Bachs Zeit!
Wir wissen um die Problematik um die Angste ei-
nes Jungen, der in die Pubertat rutscht und durch
nichts und niemanden Unterstutzung erfahrt. Was
man ihm an Schuldgefiihlen aufbirdete, 1&sst sich
in Werken einiger Mediziner noch zu Beginn des
20. Jahrhunderts nachlesen. Und als Internatschii-
ler hat man selbst die oft verzweifelte Lage einiger
Jungen unter den Kameraden durchaus wahrneh- Bass = das Fundament des Geschehens in der Schopfung
men kdnnen. Was nun, wenn Bach seinen Kindern
eine so verstandnisvoll hoffnungsfrohe Botschaft
Ubergeben hat wie in der Kantate BWV 199?

Die Vermittler:

Ebene des Ethischen

N,

Alt

ITMU oOms

Ebene des Handlungsvollzugs

\

Tenor als Initiator

mwu<r»zZz>»
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Die bedeutungsperspektivische Zuordnung Bachscher Aussage von ihrem Kern ihrer
Gottesgewissheit her in einer horizontal sich ausweitenden Verkindigung

1 = Innerer Kreis:
Kantate IV des WO:
Echo-Arie /
Kantate 31. Rez. + Aria Sopran
als Erfllung zu IV
2 = Mittlerer Kreis:
Die Kantaten mit Dialogen
Jesus - Seele
sowie Solo-Kantaten fiir
Sopran (Alt nicht méglich)
3 = AuRerer Kreis:
Die Knaben-Solostimmen
in den ubrigen Kirchenkantaten
und den groRen Formen
Passion — Messe - Oratorium

Den versierten Musikwissenschaftlern
bleibe vorbehalten, die Musiksprache
Bachs in den Freien Orgel- und tbrigen
Instrumentalwerken zu analysieren und
entsprechend dieser Grafik zu deuten.

Es bedarf keines weiteren Wirkungskreises.

Diese Grafik entspricht dem Vorschlag
fiir ein neues Menschenbild und besagt,
dass sich um den nicht materiellen
Schopfungskern als Schutz das kosmi-
sche Wissen mantelt, darum die Materie,
die mit dieser Schutzhille eng korrespon-
diert, diese wiederum mit dem Zentrum.
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Ludwig Prautzsch stellt uns in seiner Schrift ,,Bibel und Symbol in
den Werken Bachs* (Thomas-Morus-Bildungswerk Schwerin,
Schriftenreihe Band 4, S. 60, Zusammenfassung, vor, dass am
Beispiele des Weihnachts-Oratoriums beim Studium der hand-
schriftlichen Partitur Bach Symbole und Zeichen benutzte, die er in
folgende Teile gliedert:

1. Musikalische Figuren (Motive, Akkorde) und Satzformen

2. Symbolik der verschiedenen Instrumente und Singstimmen

3. Symbolische Zeichen

4. Psalmhinweise

5. Zahlensymbolische Strukturen

Zu 1.

In der Johannes-Passion konnte ich auf weitere Merkmale hinweisen:
Auf die Stellung eines Tones innerhalb seiner Leiterzugehdrigkeit
bzw. als Schlussel zum Verlassen derselben,

Auf die Bedeutung der Intervalle, die innerhalb der Tonleiter den
Tonen untereinander ihre Beziehung regelt,

auf die Bedeutung des Terztones innerhalb des Akkordes:

groRe Terz zur Tonika = auf das Laben gerichtet —

Kleine Terz zur Tonika = auf den Ursprung, den Schopfer gerichtet
Die 7. Stufe ist stets der Eintritt in die Schopfung bzw. der Moment
der Unmittelbarkeit zum Schopfer selbst: Wer die 7. Stufe erreicht
hat, muss folgerichtig zum Schoépfer zuriick und damit in den
Beginn des neuen Lebens eintreten. Das erklart Bachs Logik der
Leittone, etwa im Orgelchoral ,,Nun komm, der Heiden Heiland*
mit den Leittonen im Pedal. H-moll ist also die optimale Tonart aller
Verklndigung vom ,,Reiche” Gottes.

Zu 2:

Der Aspekt der Zuweisung der Instrumente zu Text- und damit Hand-
lungsdeutung ist aul3erordentlich wichtig. Innerhalb eines Werkes sind
sie also einer festen Funktion zugeordnet; das bezieht sich nicht auf
ihre grundsatzliche Bedeutung ihrer Klangfarbe oder der Art, sie zu
halten und zu spielen. Dennoch muss man den Charakter einer Sing-
stimme mit seinen Begleitinstrumenten gesondert betrachten. Haben
die Traversfloten bei ,,Schreibe nicht: Ich bin der Juden Kénig“ — oder
»Sei gegrulet, Judenkdnig™ oder ,,Wir haben keinen Konig, denn den
Kaiser!* einen grell leuchtenden Charakter, so flihren sie den Gesang
des Soprans mit Warme und Intimitét bei: ,,Ich folge Dir gleichfalls
mit freudigen Schritten. Das beweist, dass Bach durchaus die Dop-
pelfunktion eines Instrumentes einzusetzen wusste, ohne dass es zu
Deutungsmissverstandnissen kommen konnte.

Zu 3: Symbolische Zeichen finden sich in Bachs Handschriften der
Partituren, die kein Verleger ibernehmen wird, die aber, so Prautsch,
von tiefer Bedeutung erfillt sind. Er zieht den einzig richtigen
Schluss: Die Absicht des Komponisten kann der Horer zwar nicht
optisch nachvollziehen, aber die Gesinnung durchzieht das ganze
Werk und nimmt uns in sein Wesen auf.

Zu 4: Hinweise auf Psalmtexte sind jesuanische Tradition; Bach hatte
diese Vorgehensweise langst erkannt, denn Jesus bezog seine Thema-
tik des Alltags seiner Tage auf die im AT ausgesprochenen Probleme,
wie sie die Propheten und Psalmdichter formuliert hatten. So sagt er:
,»Ich bin nicht gekommen, das Gesetz aufzuheben, sondern zu erftl-
len.” — also den Wahrheitsgehalt Giber alle Zeiten hinaus aufzugreifen
und die Losung fur diesen Konflikt anzubieten. Die Verankerung in
der Prophetie des AT bestatigt immer wieder den Kontext zum Auf-
trage des Messias: Seine Botschaft ist die Antwort auf die stetigen
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Fragen der Menschheit auf ihre Konflikte und Missverstandnisse.
Bach setzt also die Rolle des Verkindigers, des Botschafters nach
Luther lickenlos fort.

Zu 5: Zahlensymbolische Strukturen berufen sich auf die Kenntnis der
Zahlensymbolik, die mit dem Hebrdischen beginnt und in den Deutun-
gen der Kirchendogmatik verandernd eng gefasst zum Gesetz erhoben
wurde.

Zahlensymbolik ist nétig, weil wir eine Tur brauchen, durch die wir
die Prinzipien der Schopfung und des Schopfers, auf unser Hiersein
bezogen, erkennen und akzeptieren sollen. Dabei gibt uns Prautzsch
eine Aufstellung der gebrduchlichen Deutungen (S. 67), zu der wir
Widerspriiche finden, was z. B. die Zahl 5 und die Zahl 11 angeht,
wenn wir Friedrich Weinreb (= Zahl, Zeichen, Wort — das symbo-
lische Universum der Bibelsprache, Thauros-Verlag Weiler) nach
deren Bedeutung im Hebrdaischen befragen. Auf S. 42 erldutert der
Autor an Hand des Schopfungsberichtes die Bedeutung der Zahlen

1 = These: méannlich / 2 = Antithese: weiblich /3 = Synthese: das
Kind.

Was nicht 1 ist, ist deren Teilung in das Vielfache, und die Zusam-
menflhrung des Vielfachen auf die Einheit ist das Resultat Kind. Er
macht es am Pythagoras fest: Auf den 2. Schépfungsbericht bezogen,
bedeutet die Zahl 3 das Ménnliche, die Zahl 4 das Weibliche, die Zahl
5 das Kind, die Hypothenuse. Es geht aber auch so:

Die Zahl 3 ist die Trinitat und umfasst Vater, Sohn und Heiligen Geist
(oder Schopfungsgeist), die Zahl 4 ist 2 x 2, und 2 ist die Zahl fiir
Jesus, aber auch fur Zeit und Ewigkeit.

Spielen wir mal bei dieser Symbolik mit, so ergeben 2 und 3 die Zahl
5, das heil3t, Jesus in der Trinitét gibt sich als Zielpunkt fur das Wesen
des Kindes, und da er sich auf den Psalm 84 bezieht, kommt es zu der
Kernaussage Matthdus 18, 1-11!

Eine aullergewohnlich wichtige Erkenntnis gibt uns Prautzsch in der
Aufdeckung der Parodie als Symbol. Er macht es an den Vorlagen der
weltlichen Kantaten fest, die Bach dann fiir das Weihnachts-Oratoium
verwendet und sich damit tber die Parodie in die politischen Irritatio-
nen zwischen Sachsen und Polen einmischt. Es ist kein politisches
Konzept, das Bach hier benutzt, sondern er ist als Kirchenmusiker in
der Lage, das vormals Gepriesene und Erwunschte als das Notwendi-
ge einzufordern, ohne aus seinem Amtsverstandnis ausbrechen zu
mussen.

Wir wissen von Durr, dass er das Problem der Parodie gering schatzt,
weil man unter ehemals weltliche Musik geistliche Texte wiederfin-
det. Er meint, Bach kénne den Texten musikalisch nicht bedingungs-
los gefolgt sein. Daraus leiten die heutigen Pop-Strategen ihr ,,Recht*
ab, Alltagssprache unter kunstvolle Musik zu placieren oder banales
Gewimmer uber anspruchsvolle Texte kleistern zu kénnen.

Die Parodie erhdlt sich durchaus das einmal eingeschlagene Niveau in
Musik wie Text, und damit der geistliche Sinn sich Gber den weltli-
chen erhebe, wahlt Bach neue Instrumentierungen und Gesangsmittel,
die bei der weltlichen Musik nicht erforderlich sind. Instrumentale
Entscheidungen weist uns Prautzsch laufend nach, und somit ist Drr
widerlegt. Nur geht unser Autor nicht so weit, dass er die Bedeutung
der Knabenstimme als das von Bach optimal verfugbare Klangmittel
mit in seine Entdeckungen einbezieht. Dieser Aufgabe mdchte sich
die hier vorliegende Ausfiihrung widmen.

Der Glaube, Bach habe ,,bibeldogmatisch® gedacht, ist ebenso eine
fromme Illusion wie die Annahme, Michelangelo habe in der Sixti-
nischen Kapelle streng katholische Theologie dokumentiert. Und
Murillo spitzt seine Botschaft in der ,,Zwiefachen Dreifaltigkeit*
dahin zu, dass er das Wesen des Kindes in den Mittelpunkt des
Lebens stellt und zugleich in den direkten Bezog des Vaters im
Himmel, also der unmittelbar spiirbaren Gegenwart des Schopfers.
Den Eltern féllt eine zentrale Rolle zu, die seit jeher heftig bestritten
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und durch die ,,Emanzipation®, gleich, welcher Strategen, auf den
Hund gekommen ist.

Kunst erfindet ohne Zaumzeug und Stachelhalsband. Normative
haben zu ihr keinen Zugang, solange sie die Ethik nicht als Kern ihres
Wesens akzeptieren.

(Normativ-schopferisch vgl. ,,Begabungssuche*)

Zum Prinzip der ,,langsamen‘ Musik:

Der heutige Zuhorer wird von visuellen wie akustischen Sensationen vorwartsgetrieben und nervlich auf den Gipfel seiner
Belastbarkeit gepeitscht. Man hat fir nichts mehr Zeit; wer betrachtet, vermittelt Stillstand und wirkt dadurch initiativ tot.

Die Musik friiherer Zeit wurde langsamer ausgefihrt. Es gab dafiir zwei Grinde: Zum einen war es die Suche nach dem
auszulotenden Gefiihl des Zuhorers, das emotionale Vereinnahmen und das Verkleben befreiender Gedankenfliige. Zum
anderen muss man Personlichkeiten wie Kurt Thomas oder den Nachfolge-Thomaskantoren nicht unterstellen, sie wollten
geflhlsbefrachtetes Klanggut von der Empore niederwallen lassen. Diese Art der langsamen Musik verzichtet auf das kiinst-
liche Tremulo der Knabenstimmen, wie es in den Nachkriegsjahren noch Gblich war, bel&sst ihren statischen Chorklang und
gibt daflir dem Zuhdrer wie Interpreten die Moglichkeit, sich gedanklich und ntichtern-enthusiastisch empfindend einzelnen
Klangereignissen zu widmen, sich dort einzugraben, Stellung zu beziehen, im Detail seine Heimat wiederzufinden.

Wir wissen aber, dass Bach sich keinesfalls mit einem unverénderbaren Klangkdrper zufrieden gegeben hétte, sondern er nutzt
die jeweilige instrumentale Zuordnung innerhalb eines Werkes und die dem Text gewidmete ,,Begleitung* (in Wahrheit ein
Dialog zwischen Gesang und Instrumenten) zu dramaturgischen Zwecken. Kein Gedanke ist ohne Bedeutung, darum muss
jeder auf seine Weise zum Klingen und zur Gultigkeit gebracht werden. Zudem nutzt Bach die Knabenstimme in ihrer
typischen klanglichen Bedeutsamkeit in allen ihren Facetten.

Wenn Biller die Matth&us-Passion endlich aus ihrem kontemplativen Dunstkreis zog und als dramatisches Werk der Johannes-
Passion zur Seite gestellt hat, dann entriimpelt er die musikalische Denkart der VVorgeschichte dieses Werkes und befreit sie
von emotional stBlicher Schmerzensschwere. Dass es Naseweise gibt, die erklaren, man konne dieses Werk wie auch die
Messe h-moll in den Solopartien keinem 11-jahrigen Solisten zumuten, rihrt nicht von besorgter Menschlichkeit her. Die
grolRe Form soll das Refugium der groRen Stimmen, der Stars der Opernmanege, bleiben und nicht zu ,,Kinderkram ver-
kommen*. Man macht es davon abhangig, dass die Kleinen ja viel friiher in den Stimmbruch k&men und somit keine Zeit daftir
héatten, sich auf solche Rollen vorzubereiten = Harnoncourt habe das langst erkannt....!
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Gerade er hat den Beweis erbracht, wie man solche Werke vorbereitet und die Last der grof’en Gesangspartien auf verschie-
dene Schultern verteilt. Es ist Neid, tible Nachrede und Gehassigkeit gegeniiber dem erstaunlichen Leistungsvermdgen der
Kinder, die solche Partien auch heute noch beherrschen, obwohl die Schulpolitik ihnen gnadenlos das gleiche Pensum in
gleicher Zeit auf die Schultern frachtet wie den brigen Leidensgeféhrten in den Gymnasien. Es ist keine Ruhmestat, vielmehr
die Absicht des allméhlichen Zermirbens der Arbeitsmoral. VVor allem in Norddeutschland ist die Hoffnung auf Knabenchdore
langst begraben, und der weitere Umstand, dass die heutigen Stimmbildner den Belcanto nicht mehr lehren (k6nnen),
erschwert den Jungen, die Stimmkraft in allen Lagen gleichermafRen zu nutzen. So erreicht uns die Kritik, dass solche
Chorsanger oft ,,sehr hoch* sangen, was meint, dass ihr Stimmvolumen von der Mitte her ausgebaut wird und nicht vom

Fundament aus.

Was uns dennoch in diesem Kantatenwerk unter Harnoncourt erwartet, soll hier bezeugt und zurechtgerickt werden!

a)

1. Der innere Kreis:

Die Gottesgewissheit Bachs

BWV 61/62 /CD 19 /Dirr: 101/104
Nun komm, der Heiden Heiland

Handlungsebene

Ethische Ebene

Prophetische Ebene

Anders als der Zeitgeist vorschreibt, setzen
wir die beiden Kantaten BWV 61 und 62
in Beziehung und erleben damit, wie sich
Bach in der thematischen Sinngebung
nicht wiederholt und auch nicht wider-
spricht. Vergleichen wir den Aufbau bei-
der Kantaten, bestehen sie aus 6 Teilen:

Nr. 61: Nr. 62
1. Eingangschor
2. Rezitativ Tenor Aria Tenor
3. Aria Tenor Rezitativ Bass
4, Rezitativ Bass Aria Bass
5. Aria Sopran  Rezitativ Sopran
Schlusschoral

Tonart:

auf a auf h
Chor 1stg. 1. Zeile durchgehend

4stg. homophon 2./4.
4stg. kontrapunktisch 3

kontrapunktisch

Der Mittelteil wird also von den
Mannerstimmen erfullt. Jeweils der
5. Teil in beiden Kantaten bleibt dem
Sopran vorbehalten. — Was haben
die Solostimmen zu verkiinden?

Die Nr. 2 in Nr. 62 verweist auf die
Bedeutung der Ankunft Jesu. In Nr.
61 horen wir ein Gebet fiir das Heil
der Kirche (3. Aria Tenor).

In Nr. 61 héren wir dann die Stimme
Jesu, der bei uns Einlass fordert, (4.
Rezitativ) in Nr. 62 ist es das Gebet
um Kraft durch Jesus, der fiir unser
Heil streite und siege.

Solange Harnoncourt konzertant-
dramatisch entschlisseln kann, ist er
unerreicht. Sobald er sich mit Cho-
ralsdtzen befasst, hammert er lehr-
satzgetreu die Aussagen fest. Da ist

In Nr. 61 singt der Sopran: ,,Offne dich,
mein ganzes Herze!*, denn die Unschuld
muss vor dem Schépfer keine Furcht emp-
finden. In Nr. 62 beschrénkt sich der Kom-
ponist auf ein Rezitativ flr den Sopran, der
es auf den Punkt bringt: ,,Die Dunkelheit
verstort uns nicht, wir sehen Dein unend-
lich” Licht!“~ Der Sopranstimme kommt in
beiden Kantaten eine erschlieRende Funk-

tion zu, in Nr. 61 beginnt sie auch die Chor-

fuge und sammelt in die Tiefe hinab die
menschlichen Stimmen. Wie nun entspre-
chen sich Chorstimme Sopran und die So-
lostimme?

Zur Wahl der Solisten: Bei den Manner-

stimmen beeindruckt Dietrich Fischer-Dies-

kau, weil er auf dem Fundament seiner
Stimme seine Stimmkraft aufbaut und so
durchsetzungsféhig macht. Eine Bass-Stim-

Die Besetzung mit Frauenstimmen nimmt die
Verénderung der Aussageféahigkeit in kauf,
ohne sich ernsthaft dariiber Sorgen zu
machen. Erwachsene haben ihre Probleme,
ihr Wissen und ihre Bedenklichkeiten im
Hintergrunde. Kinder sorgen sich allein um
die Qualitat ihres Gesanges und entwickeln
unglaubliche Kréfte, um sich ausdriicken zu
kdnnen. Was ist nun in diesen Kantaten ihre
Wirkung?

In BWV 61 6ffnet Seppi Kronwitter im Na-
men aller Gleichgesinnten sein bebendes
Herz, damit Jesus einziehe und der Mensch in
seiner Nichtigkeit Seine Wohnung werde.

In 62 sekundiert der Knabenimitator Ess-
wood Peter Jelosits” Dank an die Herrlich-
keit Gottes in der Krippe, aber jetzt stort den
die Dunkelheit nicht mehr angesichts des un-
endlichen Lichtes, das in ihm leuchtet....
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Die Fehlbesetzung einer Stimmlage kann
sich als Blockade auf die Gesamtgestal-
tung auswirken. Der Horer empfindet es
als unter Quaranténe gestellt, als diirfe es
nicht am Leben insgesamt teilnehmen.
Denn indem der Sopran original besetzt er-
klingt, vermisst man die Logik des Kna-
benalt, und jeder noch so brillante Ersatz
bricht die Verkindigungsfunktion dieses
dafiir vorgesehenen Jungen.

Dass Harnoncourts Einspielung dennoch
eine einzigartige Dokumentation des bis-
her musikalisch Angestrebten geworden
ist, verdanken wir der Wahl der Kdinstler,
also der Besetzung insgesamt, und der
Phantasie des Dirigenten, unter dessen
Impulsen Bach hochaktuell bleiben wird.

er Mose, der die Gesetzestafeln be-
arbeitet und die wenigen Symbole in
den Stein meil3eln muss.

Wenn auch die Gemeinde vormals
diese Choralstrophen hatten singen
sollen, muss man doch diese Unarten
des ,,Hauschenbauens* zwischen den
Textzeilen nicht auch noch als histo-
risch gegeben dokumentieren! Es ge-
nligt, wenn Bach sie kanonartig un-
terbricht.

Historismus ist eine Krankheit, und
da wir just den Beweis erbringen,
was an gewollter kompositorischer
Botschaft dabei zertrimmert wird,
sollten sich die Grof3en unter den
Dirigenten uberlegen, was sie eigent-
lich als ihren Auftrag ansehen.

me, die in der Tiefe erblasst, garantiert
nicht das notwendige Fundament, auf dem
sich Schopfung offenbart!

Zu den Frauenstimmen darf man sagen,
dass es die Grol3en ihres Faches durchaus
als ihre Aufgabe angesehen haben, den
theologischen Inhalt einer geistlichen
Musik zu Uberbringen.

Aber in keiner der Aufnahmen entdeckt
sich mir ein Offenbarungscharakter wie bei
Kindern! Und daher ist nicht die séngeri-
sche Leistung der Kern unseres Problems,
denn das kénnen die Jungen hervorragend,
sondern es ist die Botschaft, die in den Kin-
dern angelegt ist und die sich duRRern
kénnen soll. Thre Basis sind die Tugenden
einer Gesinnung, die sich duRern!

Der Horer erkennt 2 Selbstverstandlichkeiten:
Die erste ist die langst angekiindigte Ankunft
des Messias; in der Aufnahme 61 mit Richter
kommt dies im Eingangschor tberwéltigend
zum Ausdruck; Harnoncourt serviert uns da-
gegen Hackfleisch. Die zweite ist die Er-
kenntnis aus Psalm 84, dass der Mensch die
Wohnung des Schopfers sei — wie jede Krea-
tur -, aber das darf man Kirchens nicht wissen
lassen, dann geht die hoch! Bach lasst es die
Jungen singen; Peter Jelosits von den Wiener
Sangerknaben hat die Chance, einem Alt un-
ter seinen Chorgeschwistern gibt man sie
nicht . Harnoncourt schleppt Esswood durch
alle Kantaten wie ein Abfuhrmittel bei Ver-
stopfung. Ich begreife es nicht — entschuldigt
bitte!

b)

Weihnachts-Oratorium
Fallt mit Danken, fallt mit
Loben (BWV 248, 1V / D.190

Handlungsebene

Was geschieht? Was wird dargelegt?
Worauf liegt der Schwerpunkt der
Darstellung?

Ethische Ebene

Warum wurde das so verfasst? Warum die-
se kinstlerischen Mittel? Worauf zielt die
Aussage? Warum diese Interpreten?

Prophetische Ebene

In welche Richtung weist der Dialog Mensch
und Schopfer? Welche Mittel beguinstigen
dies, welche hatten gehindert?

Schon an anderer Stelle verwies ich
auf diese Kantate, die sowohl das
Oratorium scheitelt, als es auch im
Aufbau seiner Form die Echo-Arie
zum Kern dieser Kantate macht.
Folglich muss man der Frage nach-
gehen, welche Wirkung von einer
Frauen-, welche von einer Kna-
benstimme ausgeht, und da steht
uns sogar die Videoaufzeichnung
mit Harnoncourt und den Télzern
zur Verfugung, um Uber das rein

Mit folgenden Punkten sollte
sich der kundige Leser noch
einmal befassen:
Das Wesen einer weltlichen
Erstfassung bei J.S.Bach
Das Wesen der Parodie als
inhaltliche und textliche Neu-
formung des musikalischen
Gehaltes
Die erhdhende Wirkung durch
die Klangfarbe und den Ge-
staltungstypus der Knaben-

Der Mensch richtet sein Wesen in
Frageform auf den Schopfer, und er
erfahrt im Dialog mit seiner Seele
(Sopran) und deren Spiegelung im
Angesicht des Schopfers (= Echo)
die lebensnotwendige endgultige
Antwort.

Jetzt kann der Mensch die richtigen
Schlisse ziehen und sein Fundament
so einrichten, dass von unten her
keine niedertrachtige Gesinnung
mehr einziehen kann.

Die Knabenstimme als Symbol der
zwischen Universum und Materie
angesiedelten Existenz des Schop-
ferischen, wie es die Grafik oben ver-
anschaulichen soll, offenbart nicht nur
das Genie Bachs, sondern seine Uni-
versalitat, die ihm zu eben dieser
Sichtweise verhalf und den Jungen
ihren Verkiindigungsplatz ganz oben
in der Werteskala vorbehielt, um
nicht zu sagen, freirdumte. Denn der
Himmel ist das Erleben der unmittel-
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Musikalische auch die visuellen
Signale — Aktion und Reaktion —
zwischen Dirigenten und Solisten
erleben zu kdnnen. (vgl. Dido und
Aneas: Rezensionen im Bereich
Musik, u.a. Harnoncourts ,,Johan-
nes-Passion* und ,,Weihnachts-
Oratorium*)

Es wurden auch zu Rate gezogen:
a) die Einspielung Kurt Thomas”
ab die Einspielung Karl Richters
¢) die Einspielung Beringers

Wir vergleichen die Kopfthemen:
Kantate IV des Weihnachts-Orato-
riums:

Kantate 31 (Oster-Kantate)

:]'—Hr:.fl_'lu

- o — ==
Letz.te_  Stun . de, brich her -
Soon my  jour . mey will be_

I
-

stimme — und hier scheitert
das Bewusstsein der Musik-
wissenschaft, denn es zéhlt
einzig die ,,Perfektion” (auch
als Modewort unserer Tage,
was den Mangel an selbiger
beweist). Naturlich haben jene
Auffihrungen nur mit Er-
wachsenen auch ihren Sinn,
aber wer denkt Uber das nach,
womit sich Bach mit seinen
Ausfiihrenden befassen und
wem anvertrauen wollte?
Auswertung 1:

Auf ,FI6Rt liegen 3+2 Werte und
zeigen an: Die Trinitét in Zeit und
Ewigkeit (8. Stufe) neigt sich zu uns
Menschen herab (5. Stufe)! Es flief3t
der Segen Gottes nieder und erhebt

sich auf der Tonika in der Oktave zu
neuem Leben.

Auswertung 2:

Andere Werte, gleiche Tonart, glei-
ches Start-Intervall: die reine Quarte,
das Jesus-Intervall (vgl. Joh.-Pass.),
der zu uns kommt und in unserem
Leben bestimmend wirken will. Die
letzte Stunde ist zugleich der Beginn
der Ewigkeit.

In Kantate 31 (Oster-Kantate) horen
wir den Sopran mit dem sich fillen-
den Thema der Echo-Arie noch ein-
mal, und was sie uns zuzusichern
hat, ist die Botschaft des Schopfers
aus dem Munde dieses Kindes.
Bach war, wie Luther, Eidetiker und
nutzte diesen Weg der unmittelbaren
Begegnung, nicht nur mit der Seele
der ihm Anvertrauten, sondern mit
dem Sohne Gottes insgesamt, getreu
Matthdus 18, 10.

Zum Text 1:

F16Rt Dein Name den kleinsten Schrecken
ein? Du, Jesus, sagst ja selber nein. Sollt’
ich nun das Sterben scheuen? Nein, Dein
stiRes Wort (Jesus, Dein Name) ist da — uns
gegenwartig: Wo immer Du bist, wir kdn-
nen Dich (Uber die Eidetik) zu uns bitten.
(Wichtig: Wer je auf diese Weise einen
Weggefahrten zu sich gebeten hat, darf ihn
nicht wieder wegschicken wollen! Dieser
Gast bleibt uns fir immer erhalten!)

Zum Text 2:

Letzte Stunde (= Anfang fur die Ewigkeit),
brich herein, mir die Augen zuzudriicken.
Lass mich Jesu Freudenschein und Sein
helles Licht erblicken. Lass mich Engeln
ahnlich sein. Letzte Stunde, brich herein.
So etwas kann nur singen, wer sich seiner
Sache vollig unbeirrt sicher ist!

baren Gegenwart des Schopfers, und
solche Erlebnisse hat jeder, der sich
auf den Dialog mit der Seele eines
Kindes einlésst. Der Weg fuhrt Gber
die Augen, den Vorhofen, und was
auf uns zuriickkommt, ist die AuRe-
rung des Kindes mit kiinstlerischen
Mitteln aus dem Allerheiligsten.
Warum also sollte sich Bach und da-
mit auch den Kindern dieses tagliche
Erlebnis vom Herzen absparen wol-
len? Ich weild und glaube es nicht.

Zu Botschaft 1:

Fast alle Sopran-Arien treten in thematisch-
melodischen Dialog mit der Oboe d"amore.
Als Doppelrohrblatt-Instrument verweist es
auf das Hirteninstrument — auf die Unmittel-
barkeit Jesu - dem Sopran aufgetragen, zu be-
zeugen (,,... und sein Zeugnis ist wahr, auf
dass ihr glaubet!*)

Zu Botschaft 2:

Das Echo auf das Ja bzw. Nein durch
einen zweiten Knabensopran entfallt;
die Oboe Ubernimmt dies, indem sie
ihre Motive durch Echo bestétigt. Das
heil3t: Die Nahe des Hirten war zuge-
sagt und erfullt sich fur die Seele
unabdingbar! Dartiber kann sich eine
Uberaus beglickende neue Melodik
erheben und in der Stimme des Kin-
des erblihen (Psalm 84/Matth. 18,10)
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BWV 31/CD 10 Durr:307

Der Himmel lacht, die Erde jubi-
liert (Oster-Kantate)

Handlungsebene

Was geschieht? Was wird dargelegt?
Worauf liegt der Schwerpunkt der
Darstellung?

Ethische Ebene

Warum wurde das so verfasst? Warum die-
se kunstlerischen Mittel? Worauf zielt die
Aussage? Warum diese Interpreten?

Prophetische Ebene

In welche Richtung weist der Dialog Mensch
und Schopfer? Welche Mittel begiinstigen
dies, welche héatten gehindert?

Zur Charakteristik der Knabenstimme ist
viel zusammengetragen worden. Sicher ist,
dass im Kirchengesang diesen jungen
Menschen die Arbeit an sich und der
optimalen Werkgestaltung deshalb so
erfolgreich war und ist, weil auf das Re-
sultat Rickmeldungen verschiedener Pra-
gung zu erwarten sind. Es ist einmal das
Leistungsniveau bei doppelter Belastung
(Schule und Musikausbildung), das diese
jungen Kiinstler formt, sodann die Ausein-
andersetzung mit ihrem Wachstum, dessen
Fortschritt zugleich den unwiderruflichen
Untergang ihrer Stimmlage und Klang-
farbe bedeutet. Diese Vergénglichkeit
verleiht ihrem Ausdrucksvermdgen eine
transzendentale Weite, einen Ausblick in
das Vergangliche, das ihnen eine so fas-
zinierende kinstlerische Reife verleiht. Bei
Madchen gibt es dieses Problem nicht: Bei
hohem Leistungsniveau kénnen sie sich
Zeit lassen — wenn nicht auch bei ihnen
das gleiche Phanomen wie bei den Jungen
auf Erfillung drangt: ihre in ihnen ange-
legte Botschaft der Schopfung, die mit
dem Verschwinden ihrer Kindheit erlischt.
Ein weiterer entscheidender Punkt ist die
unterschiedliche Absicht auf das Leben:
Madchen denken und empfinden in Inter-
essensrotationen, Jungen dagegen in ziel-
fassendem Streben auf Verdnderung, und
zielt diese auf Verbesserung, muss auch
das ethische Empfinden die Absicht be-

Das Ostergeschehen ist den meisten
Christen so suspekt, dass sie — als
Normative — sich den Hals verren-
ken, um doch noch eine ,,wissen-
schaftlich erklarbare Interpretation*
der Auferstehungshistorie prasen-
tieren zu kdnnen. Mit diesem Ge-
schehen haben sie endgultig den Ball
verloren. Das Spiel geht ohne sie
weiter. Aber gibt es liberhaupt einen
Gegner? Ist es der Himmel, der lacht
— etwa Uber die Verlierer? Und wer
jubiliert, wenn nicht das Showge-
geschéft, der Tourismus und der
Einzelhandel? — Die Kantate fasst
zusammen, was die Botschaft fiir die
Menschen — also die Glaubigen — be-
deutet, und der Sopran zieht die
Konsequenz, wenn er sagt: Stimmt
es, dass der Schopfer unverweslich
ist, kann ich mich dieser Tatsache
getrost anschlielen, denn Er ist das
Haupt, ich, das sterbliche Wesen, bin
der Leib, die Glieder, und was dem
Haupte nicht fehlt, das hat auch der
gesamte Leib zur Verfugung.

Aber Bach geht natirlich, dem Texte
entsprechend, auch noch den letzten
Schritt und Iasst den Sopran singen:
»Letzte Stunde, brich herein,

mir die Augen zuzudriicken!

Lass mich Jesu Freudenschein

und sein helles Licht erblicken!

Zur Ethik der Namensgebung ge-
hort, dass sich einerseits mit demsel-
ben eine Bedeutung, ein Wunsch,
ein Omen fir die Zukunft verbindet,
andererseits das Leben in der Mate-
rie sich seine Wohnung wahlt, weil
es eine unverwechselbare, unwider-
rufliche Existenz mit Antlitz, Indi-
vidualitat und eben Namen bekom-
men moéchte, damit man es tber alle
Zeiten hinweg Uber die Eidetik zu
sich laden und bei sich leben lassen
konne.

Nun haben wir bei dieser groRarti-
gen Kantatensammlung in den mei-
sten Fallen die Namen der Kinstler.
Bei einigen Einspielungen — und
dazu gehort diese der BWV-31-
Aufnahme — halt man den jungen
Knstler verborgen. Offensichtlich
genugt es den Verantwortlichen,
dass wir den Gesang horen, aber
man enthalt uns den Namen, die
Individualitat mit Antlitz und Ge-
stalt, mit dem Flair einer bewun-
dernswirdigen Personlichkeit vor,
und das schmerzt — nicht, weil die

Schriftbildlich verstehe man die bei-
den Festkreise so: Klammer auf:
Weihnachten = Ostern: Klammer zu)
Was sich dazwischen ereignet, ist die
Summe alttestamentlicher Offenba-
rungen.

Wer soll uns, an Stelle des Gottes-
sohnes, zukinftig die Botschaft in
dieser unabdingbar unbeirrbaren
schlafwandlerischen Sicherheit tber-
bringen? Welcher Rang unter den
Méchtigen oder Weisen ist notig? -:
,»Jesus rief ein Kind zu sich und
stellte das mitten unter sie.*

Bach beruft den Sopran — die stimm-
lich bis zum Grenzbereich sich auf-
oder vorausschwingende Endgiiltig-
keit, und er beruft — entgegen der For-
schung - den Alt als die glasklare
ethische Warme unter den Lebewesen
und stellt sie den MaRstébe setzenden
Akteuren des Diesseits gegentiber.
Die Knabenstimmen — lebenserfullt
und zugleich in Gottesnahe — verkor-

pern die Unantastbarkeit des Heiligen.
(= Wer ein Kind berlhrt, weckt nicht den
Aufforderungscharakter einer hormonellen
Vorbereitung. Kinder empfinden so nicht und
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stimmen kdnnen, mit der sich ein Knabe
seiner Aufgabe widmet. Das ist das Feuer,
das aus den Knabenchéren auf die Zuho-
rer Gbergreift: Mit kernigem Klange und
hoher geistig-emotionaler Wendigkeit
formt ihr Sinnen und Trachten nach Voll-
endung den Einsatz fur das jeweilige
Werk, dem sie sich widmen. Die Asthetik
der Madchen findet andere Aussagewege,
und wiirde man beide Klangkérper koor-
dinieren, kdnnte man mit solcher Symbio-
se vollig neue kinstlerische Erlebnistiefen
offnen. Wir konnten es an einer Auffiih-
rung der Matthius-Passion erleben, die
Biller mit den Thomanern und dem Kin-
der- und Jugendchor des Gewandhauses
dirigierte.

Bach nutzt also das ihm verflighare Mittel
universaler Ausdehnung, um seine Posi-
tion mit der der Kinder in gleiche Schwe-
bung zu bringen. Bedauerlich, dass er die
Musikhistoriker nicht befragen konnte, wie
es hatte richtig gemacht werden sollen ...!

Lass mich Engeln &hnlich sein!
Letzte Stunde, brich herein!

Nun ist uns um das Prinzip der Engel
nicht bange, man muss sich nur mit
der Definition so weit nach vorn
wagen, dass kein Zurlck in profane
Gefilde mehr méglich ist:

Sagen wir, der Schopfungskern lebe
und wirke in jeder Kreatur, so sagt
Schweitzer: ,,Alles ist belebt!, wo-
mit der meint, dass alle Materie ei-
nes Geistes Schopfung ist und somit
deren Geist in sich einschlieft, egal,
was man mit ihr gemacht hat.

Ist der Schépfungskern also in jeder
Kreatur intakt, verleihe man ihm im
Menschen eine Stimme, ein Gesicht,
eine Aktivitat zu ihrem Ursprunge,
und schon haben wir die unauflos-
bare Verbindung zur Ewigkeit.
Aber warum kdnnen das nicht Tenor
oder Bass verkiinden — warum muss
es ein Kind sein?

Neugier nicht zu befriedigen wére:
die gibt es hier nicht! — sondern weil
uns verwehrt wird, einem, der Gast
auf Erden ist wie wir, unsere Be-
wunderung, ja, Bruderschaft zu
uberbringen.

So forme ich diese Besprechung vor
dem verschleierten Bildnisse eines
Jungen, der uns mit seinem Gesang,
seiner Botschaft des Schopfers be-
schenken konnte.

Die Wirkung auch gerade dieser
Kantate ist, sie umfassend als das
Ausloten des Ostergeschehens zu er-
leben. Um das beschreiben zu kon-
nen, fehlen die Worte. Es sei: Wir
setzen Wegmarkierungen zum Ziele
dieses Werkes und hoffen, anna-
hernd bekannt zu haben, was langst
tberféllig gewesen ist.

fiihlen statt dessen den besitzbestimmenden
Zugriff des Unerlaubten, und kdnnten sie sich
wehren, suchten sie die Ferne. Anders die
Umarmung als riickhaltlose Bejahung ihres
Wesens durch vertrauensvolle Personen! Und
ganz gewiss empfindet ein Kind die Liebko-
sungen durch ein Tier nicht als Ubergriff.)
Somit sind sie nach alter Kirchentra-
dition die geeignetsten Boten der
gottlichen Botschaft in der Musik.
Wenn Murillo die zwiefache Dreifal-
tigkeit malt, dann nicht nur symbo-
lisch. Ihm ist es Wahrheit, und seine
Zahlensymbolik ist so codiert, dass
sie die Harmonie zwischen Himmel
und Erde sicht- und fuhlbar macht.
Der Himmel lacht — er war nie ver-
schlossen und bleibt uns offen,
solange es Kinder geben wird, die als
Mittler zwischen Ihm und uns leben!
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2. Der mittlere Kreis: Die Kantaten mit Dialogen / Solokantaten fur Sopran (Alt entfallt)

BWV 57/ CD 18/ Dirr: 144
Selig ist der Mann (Dialogus)

Handlungsebene

Was geschieht? Was wird dargelegt?
Worauf liegt der Schwerpunkt der
Darstellung?

Ethische Ebene

Warum wurde das so verfasst? Warum die-
se kunstlerischen Mittel? Worauf zielt die
Aussage? Warum diese Interpreten?

Prophetische Ebene

In welche Richtung weist der Dialog Mensch
und Schopfer? Welche Mittel begiinstigen
dies, welche héatten gehindert?

In den oben besprochenen
Kantaten gibt sich Bach in sei-
ner Gottesgewissheit zu er-
kennen und zeigt uns sogar,
welchen Weg er dazu genom-
men hat: die Eidetik, die un-
mittelbare Vorstellung des
Gottessohnes, durch die ihm
der Dialog moglich ist, mehr
als das Gebet als Verhaltens-
formel und aus der aktuellen
Not geboren. Es geht um die
ganze Wahrheit.

Nun, da sie steht und sich in
der Sopran-Arie der Kantate
31 als gultig zu erkennen gibt,
muss sich jeder fragen: Wie
lautet jetzt die Botschaft des
Thomaskantors an seine Schii-
ler wie an die Gemeinde?

In den Kantaten 57 bis 60 setzt
sich Bach mit der Frage der
Todesfurcht und der standigen
Bedrohung durch den ,,H6l-
lenrachen® auseinander. Ist das
unmannlich, Schwache zu zei-
gen? Bach: ,,Selig ist der
Mann, der die Anfechtung er-
duldet, denn nachdem er be-
wahret ist, wird er die Krone
des Lebens empfahen.”

Aber es sterben auch Frauen
und vor allem Kinder, auch
Geschwister seiner Chorkna-
ben kénnen dabei sein, und
was hat der Kantor seinen
Schutzbefohlenen auf ihre
Frage nach dem Warum zu
antworten?

Es kommt zum Dialog zwi-
schen der Schopferebene und
dem Knabensopran, dem Ver-
mittler zu den Fragen des Le-
bens. .

Es geht um die ethische Ebene der Gesin-
nung, als wir der Verursachung des Leidens
auf die Spur kommen:

Sopran/Seele: Du kannst die Feinde stiirzen
und ihren Grimm verkiirzen — das bleibt
aktuell! Unmittelbar vom Sopran stellt
Bach die Verbindung zum Bass als dem
Fundament des Schépfungsgeschehens her,
die sich in der Gestalt Jesu als entscheiden-
der Trost und als verlassliche Zusicherung
erweist. In lebhafter Bewegung als Demon-
stration des ,,Ich kann die Feinde stiirzen,
die dich nur stets bei mir verklagen!* gibt
Er dem verzagten Herzen Auftrieb und er-
teilt penetrant lehrhaften Theologen und
Padagogen in ihrem Diinkel eine Absage!
Es geht nicht um Verdréangung der Notwen-
digkeit des Sterbens, sondern um die Bedin-
gungen, das Wie und das Wohin. Als die
Seele weil3, dass sie ihr Ziel erreichen wird,
kann sie es kaum abwarten, entgegen allen
Anschuldigungen gegen ihr Wesen dem
Sohne Gottes voll bedingungslosen Ver-
trauens in die Arme zu sinken und auszu-
ruhen.

Ihr Kern ist sprachlich so gestaltet, dass sie
sich vollendet im Gesang des Knaben

spiegelt, der da bezeugt:

,.Ich wiinschte mir den Tod, den Tod,
wenn Du, mein Jesus, mich nicht lieb-
test.

Ja, wenn Du mich annoch betriibtest,
so hatt” ich mehr als Hollennot.*
Wer diese Arie je horen sollte, und
wem dabei vor Augen schwebt, ein
Kelch mit Rebensaft verwandele sich
zu diesen Klangen zu einem Getrank,
das auf eins die Welt von seiner Ei-
telkeit und Selbstsucht befreite und zu
den hochsten Tugenden, die in jedem
Kinde angelegt sind, zurlickfande,
und kodnnte dies auch in Duft und
Farbe wahrnehmen, und diirfte den
ersten Schluck daraus tun, der hat er-
lebt, was unter Harnoncourts Leitung
und durch die Kunst des Gesangs-
lehrers in diesem Jungen, Peter
Jelosits, von den Wiener Séngerkna-
ben, zum Erblihen seiner ihm aufge-
gebenen Botschaft gebracht worden
ist.
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BWV 58/ CD 18/ Durr: 199
Ach Gott, wie manches
Herzeleid

Handlungsebene

Was geschieht? Was wird dargelegt?
Worauf liegt der Schwerpunkt der
Darstellung?

Ethische Ebene

Warum wurde das so verfasst? Warum die-
se kiinstlerischen Mittel? Worauf zielt die
Aussage? Warum diese Interpreten?

Prophetische Ebene

In welche Richtung weist der Dialog Mensch
und Schopfer? Welche Mittel begiinstigen
dies, welche hétten gehindert?

Nicht nur die Wahl der Instru-
mente, auch die Aussageform
der Kantate passt der Kompo-
nist auf den Textinhalt.
Harnoncourt greift dieses
Mittel auf und besetzt die So-
pranstimme zweifach:

Den Dialog bestreitet Peter
Jelosits (Wiener Sédngerkna-
ben) mit dem Bass, Rezitativ
und Arie vertraut der Dirigent
Seppi Kronwitter an.

So erhoht sich die Aussage-
kraft durch diese Parallele un-
terschiedlicher Ausdrucks-
maoglichkeiten, und wir horen
die Basis der Frage- bzw. Pro-
blemstellung um so deutlicher
— und auch entschiedener.

1. Geht es dir noch so (bel, so
hast du Gott zum Freunde.
Wir sehen es an Joseph, der im
Traum zur Flucht aufgefordert
wurde.

2. Konnen die Menschen nicht
mit ihrem Hass gegen mich
aufhoren, so ziehe auch ich in
ein anderes Land — das macht
mich in meinem Leiden froh.
3. Meine schwere Reise ins
Paradies ist von Angst erfllt —
aber es erwartet mich dort die
Herrlichkeit.

Konnen wir zwar dem Tode
nicht ausweichen, stellt uns
Gott vor Augen, woftr er
seinen Sohn hat leben und
sterben lassen: Was uns mit
Furcht erfullt, wird sich als
grundlos erweisen!

Wer kann die Wahrheit dieser
Botschaft glaubwurdig leben?

Peter Jelosits fiihrt mit seiner Stimme
einem Cantus firmus gleich die Grund-
frage allen Lebens: Wie werde ich den
Weg zurlick zum Schopfer bestehen,
was wird mir begegnen, womit muss
ich rechnen, was wird man von mir
verlangen? Die Stimme dieses Jungen
ist von der Tongebung elastisch gerad-
linig, die Kraft entwickelt sich am
Wort, so scheint es.

Seppi Kronwitter werden Rezitativ und
Avrie anvertraut. Seine Tonbildung der
tiefen Lage geschieht hérbar vom
Zwerchfell her; insgesamt wirkt diese
Stimme filigran, sehr jung, aber auch
sehr spontan. Natdrlich sind das nur
Eindriicke: Beide Jungen beherrschen
ihre Partie hervorragend — aber ,,Ich bin
vergniigt in meinem Leiden® klingt aus
dem Munde Seppi Kronwitters gerade
in den Tiefen sehr bodenstandig — es ist
Schmidt-Gadens Stimmbildung — und
verstérkt die Glaubwiirdigkeit beider
Knabenaussagen — vom Kern ihres We-
sens her - entscheidend!

Zunéchst verkorpert Peter Jelosits die
Unabwendbarkeit der Todesgewiss-
heit als ein Fragender, der das Wort
flr alle ergreift Er ist nicht wandelbar
in seiner Grundfurcht - also kein
happy end, fast schon ein status quo,
nur welcher Art, erweist sich durch
den zweiten Stimmeneinsatz Seppi
Kronwitters als mit dem Gesamtpro-
blem identisch - und nach dem Will-
len des Schopfers schon einmal vor-
geflihrt immer wieder lI6sbar, indem
die Seele ihr Wesen behélt und leben
wird, wobei sie ihre Wohnung auf-
geben und dem Verfall preisgeben
muss. Klagt die Seele einerseits um
den Verlust ihres Hierseins, hat sie
dennoch alle Aussicht auf die Vollen-
dung ihres Wesens im Angesicht des
Vaters und in den Armen Jesu, mit
dem sie diese Dialoge fiihren kann, so
oft sie mdchte und muss. Harnoncourt
identifiziert zwei als eines Geistes!
Das erfordert Mut in dieser Form mu-
sikalischer Offenbarung.
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BWV 59 /CD 18/ Durr 396
Wer mich liebt, der wird
meine Worte halten

Handlungsebene

Was geschieht? Was wird dargelegt?
Worauf liegt der Schwerpunkt der
Darstellung?

Ethische Ebene

Warum wurde das so verfasst? Warum die-
se kiinstlerischen Mittel? Worauf zielt die
Aussage? Warum diese Interpreten?

Prophetische Ebene

In welche Richtung weist der Dialog Mensch
und Schopfer? Welche Mittel begiinstigen
dies, welche hétten gehindert?

Geht es in den Kantaten 57 und 58
um die bange Frage, welche Bot-
schaft uns zu Teil wurde, die uns
die Angst nehmen soll, so bildet in
Kantate 59 der Choral ,,Komm,
heiliger Geist* den Gipfel allen
Mihens um die letzte Wahrheit um
den Verbleib der Seele.

So entwickelt sich der Anfangssatz
als Dialog zwischen Sopran, also
dem Vermittler zwischen Schop-
fung und ethischem Beginnen, und
Bass zum Duett der Gemeinsam-
keit. Ist sie als die Basis der Er-
kenntnis erreicht, kann durch die
Liebe, die das ermdglicht hat, der
Weg nur zum Schopfer fihren. Das
Hiersein wird zum Geschenk auf
Zeit, aber kein ausschlieBliches
Muss, und dass man dafur auch
noch gequalt wird, erhéht die Fra-
ge nach dem Sinn des Lebens na-
tarlich noch.

Der Satz wird von der Konse-
quenz geformt, dass nur durch
die Liebe der Schopfer er-
reichbar bleibt, und diese Me-
lodik durchflutet die beiden
Stimmen der Sénger wie auch
den gesamten Instrumentalbau
darum herum. Mit Pauken und
grofRem Schall des Dankens
flllen sich die Gedankenge-
bé&ude, nichts mehr an Ver-
zagtheit, an Unsicherheit: die
Formel ist gefunden: Wen die
Liebe zum Schépfer fihrt,
kann gar nichts anderes mit
sich flihren als den Beweis,
dass Sein Wort seit jeher ge-
golten hat: (Die Bibel bietet
daflir den Beleg, wie sehr sich
der Mensch auf Gottes Zusage
verlassen konnte. Hat er etwas
bekommen, was er nicht er-
wartet hatte, war es eine Fra-
ge der Interpretation ....)

Dieser Gedankenschritt ist in der
Folge der Kantaten ebenso notwen-
dig wie logisch. Schalten wir das
chinesische Sprichwort vor: ,,Wer
das Meer liebt, kommt nicht darin
um!“, so meint die Botschaft Jesu es
direkt: ,,Wer mich liebt, kommt in
seiner Seele unbeschadet zu mir zu-
rick! An diesem Zurlick haben sich
die Konfessionen die Hirne gespal-
ten und das Wort in den Bann ge-
tan, denn wozu noch Siinde, Holle,
Tod und Teufel, wenn man damit
nicht drohen und erpressen kann?
Dieser vierfach beschworene Un-
geist ist von Menschen erdacht — es
ist nichts Gottliches an ihm!

Und eben aus dieser ersichtlichen
Absage an Drohungen, Erpressun-
gen, an das ,,stete Verklagen vor
Gott“ ersteht die Kraft des Trostens,
und wenn die aus einem Kinde
stromt, ist die Wirkung elementar
und verbindlich.

Man konnte interpretieren, zu uberle-
ben als christliche Aufbewahrung im
Himmel bedinge die Liebeserklarung
— aber Liebe fordert nicht, erpresst
nicht, bedingt nichts: sie ist ein Ge-
schenk ohne die Erwartung, dafir et-
was wiederzubekommen. Die meisten
Ehen fliegen deswegen auseinander,
weil die Leute zu spét dahinter kom-
men, dass man mit Liebe keine Ver-
trage schlieRen kann. Was uns wirk-
lich hilft, ist die Hingabe an den Geist
der Schopfung, von dem ein Kern
unseren Leib als Wohnung sich am
Leben in der Materie beteiligen l&sst
— aber deswegen von Todessehn-
sucht zu plaudern, halte ich fir ein
Freud”sches Gesprach am Frihstlicks-
tisch. Indem ein Kind bekennt, sind
wir schon angekommen; betten wir
uns in den Gesamtklang als Dank an
den Geist Gottes. Da ist das Ziel
dieser Aussage Peter Jelosits™ prasent
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BWV 199/ CD 60/ Durr: 546
Mein Herze schwimmt in
Blut ( = nicht jugendfrei?)

Handlungsebene

Was geschieht? Was wird dargelegt?
Worauf liegt der Schwerpunkt der
Darstellung?

Ethische Ebene

Warum wurde das so verfasst? Warum die-
se kiinstlerischen Mittel? Worauf zielt die
Aussage? Warum diese Interpreten?

Prophetische Ebene

In welche Richtung weist der Dialog Mensch
und Schopfer? Welche Mittel begunstigen
dies, welche héatten gehindert?

Dieses Werk ist nicht fiir besondere An-
lasse komponiert, sondern fur den 11.
Sonntag nach Trinitatis regular eingeplant
gewesen.

Der Text stutzt sich auf das Gleichnis vom
Pharisder und Zoéllner, von der Uberhebli-
chen Selbstgerechtigkeit und ihrem Ge-
genteil, der Reue und der Bereitschaft, sein
Leben zu korrigieren.

Wenn Bach diese Dichtung der Sopran-
Solostimme zuspricht, statt eine der Mén-
nerstimmlagen zu wéhlen, dann aus einem
besonderen Grunde.

Er will ein Signal dafiir setzen, dass ihm
die Notlage eines Internatsschilers mehr
als bekannt ist, dass er um die Seelenlage
und die sich verandernde korperliche Ver-
fassung seiner Schitzlinge weifl und dass
er dartiber im Bilde ist, unter welchem mo-
ralischen Druck ein solcher Junge zu
leiden hat. Es gibt wohl keinen unter
ihnen, der freimiditig Uber seine Probleme
zu reden bereit sin dirfte, und so bleibt ein
jeder damit allein.

In dieser Notlage verweist Bach auf den,
der ihm, dem Bedrangten, in jeder Lage
beistehen wird, und darum gehort diese
Kantate in die Hande der Jungen, wenn sie
ihren dramatischen Charakter behalten
soll.

Wir zitieren aus dem Anfangsrezita-
tiv:

»Mein Herze schwimmt im Blut,
weil mich der Stinden Brut in Gottes
heil’gen Augen zum Ungeheuer
macht .... Verhasste Lasternacht, du,
du allein hast mich in solche Not ge-
bracht! Und du, du bdser Adams-
samen, raubst meiner Seelen alle
Ruh” und schlieRest ihr den Himmel
zu!*

Der Text war schon von Graupner
vertont worden; Bach komponierte
ihn noch in Weimar und tbertrug
seine Botschaft spater den Thoma-
nern.

Wenn jemand Einspruch erhdbe,
dass ein Knabensolist diesen Text
nicht zu singen habe, weil er anstds-
sig oder briiskierend sei, so vergesse
man nicht, dass die heutigen Ver-
héltnisse in den Internaten fir Kna-
benchdre weit offener und vor allem
theologisch nicht zwischen Tabus
eingekeilt sind. Und studiert man die
grofRen Regisseure mit ihren Filmen
Uber Kinderschicksale, macht sich
jeder Einwand nur l&cherlich, ein
Junge zwischen 10 und 13 Jahren
musse sich unsittlich angesprochen
fiihlen und daher vor solcher Kunst
geschiitzt werden!

Jeder Chorleiter, der mit Kindern arbeitet,
muss eine besondere Sensibilitat entwickeln
und praktizieren, und dennoch sind die Kin-
der ihm Uberlegen, wenn es um das Grenz-
wertempfinden geht.

Es gehort, will man schon Musikgeschichte
praktizieren, unbedingt dazu, die Lebens-
verhéltnisse der Kinder zu Bachs Zeiten
aufzuzeigen und die Gewissensnéte der
Chorknaben beim Namen zu nennen, denn
es waren nicht nur sie: das Erziehungsprin-
zip friiher verfuhr mit Tabus rigoros bis
brutal. Wenn dann ein verstandnisvoller
Wink des Kantors signalisierte, dass man
eben doch kein ,,versauter Kerl“ war, son-
dern ein schutzbedurftiger Junge, konnte
das sehr tiefe Bindungen und damit erhdhte
Arbeits- und Opferbereitschaft auslosen.
Und das Pensum fiir die Chorknaben war
und ist kein Pappenstiel. Sie arbeiten dop-
pelt belastet, kiinstlerisch bedingungslos
exakt, korperlich bis zur Erschépfung, und
dazu waren sie von zu Hause fort, und so
etwas wie Ricksicht auf Heimwehplagen
hat man sicherlich nicht gern genommen.
Um Kinder zu Hochleistungen zu motivie-
ren und auf Dauer sich steigern zu lassen,
muss man fiir ihr Seelenleben ein hochemp-
findliches Gespir zeigen, damit das Zwi-
schenmenschliche gesund gedeihen kann.
Darum diese Kantate!

Die CD Nr. 60 erweist sich in der Wieder-
gabe der Solostimme gegeniiber den Instru-
menten als zuriickhaltend bis anstrengend
leise. Dazu kommt, dass Barbara Bonney die
Kantate als Sperrgebiet naturlicher Empfin-
dungen fast mystisch diffizil einbehélt, d.h.,
sie verkorpert nicht als VVortragende das all-
gemeine Anliegen einer Gruppe Schicksals-
gleicher, sondern macht es zu ihrer ganz pri-
vaten Audienz. Das sei ihr unbenommen, und
es veranschaulicht auch die Mittel professio-
neller Gesangstechnik, die man einsetzen
sollte, wenn man um das Optimum des Aus-
drucks bemht ist. Daran l&sst die Aufnahme
auch keinen Zweifel.

Aber wenn aus dem Chor ein Solist aufsteht
und diese Kantate interpretiert, so tut er es im
Namen aller Kameraden und als Sprachrohr
fiir ein gemeinsames Anliegen an die Ver-
antwortlichen.

Die Ruckkopplung zu einer anderen Aussage
waére bei vollig Verzweifelten auch denkbar:
»Wenn mich sowieso die nicht in Ruhe las-
sen, die mich hassen, ziehe ich fort in ein
anderes Land!*

Unschatzbar ist der Verlust, den die Nichtein-
spielung mit einem Knabensolisten verur-
sacht. Ebenso, wie die Kantaten fur Alt-Solo
nicht zu vernehmen sind, wird diese Liicke
nicht mehr zu schlieRen sein. Denn auch so
ist diese Gesamtaufnahme eine Jahrhundert-
leistung, daran gibt es keine Zweifel.
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BWV 84/ CD 26/ Durr: 265
Ich bin vergnigt mit meinem
Glucke

Handlungsebene

Was geschieht? Was wird dargelegt?
Worauf liegt der Schwerpunkt der
Darstellung?

Ethische Ebene

Warum wurde das so verfasst? Warum die-
se kiinstlerischen Mittel? Worauf zielt die
Aussage? Warum diese Interpreten?

Prophetische Ebene

In welche Richtung weist der Dialog Mensch
und Schopfer? Welche Mittel begiinstigen
dies, welche hétten gehindert?

Solist: Wilhelm Wiedl, Sopran
Toélzer Knabenchor

- Glick ist, wenn man seine Freude
mit anderen teilen kann. Neid und
Missgunst haben hier nichts verlo-
ren. Bescheidenheit und Demut fir
das Empfangene und Dank flr die
Wertschétzung des Schenkenden
kennzeichnen die Freude unseres
Séngers. Maulen, Unzufriedenheit,
Anspruchsdenken — das wére ver-
messen, denn Gott ist uns gegen-
uber zu nichts verpflichtet.

Damit hat der Dichter ja recht:
Mutter Teresa meinte: Schenken
ohne Liebe ist eine Beleidigung.
Auf keinen Fall gewahrt Gott aber
Kredit. Ein Kind ist keine Kapital-
anlage, wie viele Eltern meinen, in
die man investiert, um mit Zinsen
zurlickzubekommen, was man in so
einem Menschen mal angelegt hat.
Aber dass es solche Gedanken gibt,
sollte niemand noch so Gutglaubi-
ge von sich schieben.

Das Verhaltnis eines Kindes zum
Schopfer ist indes klar beschrieben.

Das Glick basiert auf Minimal-
ansprichen — zu Bachs Zeit
konnte man froh sein, wenn das
Leben so lief. Nun gibt es zwei
Mdglichkeiten, sich zu bedanken.
Man kann das Geschenkte als
Lebenskapital zu starken, zu
sichern und mdglichst lange zu
erhalten suchen, und man kann es
nach Entwicklungsmoglichkeiten
durchforschen, um mit mehr zum
Schopfer zuriickzukehren, als
man ins Leben entlassen wurde.

Bach lasst diese Kantate einen
Sopran singen. Als Sinnbild der
Seele spiegelt der das Wesen des
Schopfungskerns in uns, und da
ist nirgend die Rede davon, die-
sen durch Eigenleistung vor Gott
auszustechen. Wir pflegen ihn
mit einem ruhigen Gewissen,
einem frohlichen Geist, einem
dankbar lobenden und preisenden
Herzen, so dass sich der Segen
vermehrt und die Not zu ver-
suflen hilft. Den Himmel verdie-
nen kann man sich nun mal nicht,
einen Anspruch auf einen még-
lichst komfortablen Platz meldet
man umsonst an.

Was der Komponist an stimmlicher
Virtuositat seinen Thomanern zuge-
mutet hat, l&sst auf den aul3erordent-
lich hohen Standard seiner Gesangs-
ausbildung schlieRRen. Es ist kein
pietistisch betuliches Predigen im
meditativen Stil, sondern explodie-
rende Lebensfreude eines Jungen,
dem Wilhem Wiedl eine dramati-
sche Aktualitat verleiht. Man weil}
sehr wohl, dass man ein Kosten-
faktor fir die Stadtkasse ist, aber
man stellt keine unbescheidenen
Anspriiche und will sein Brot mit
Anstand und im Schweile seines
Angesichts verdienen, und davon
gibt der hier singende Knabensopran
unmittelbar eine Probe.

Die Stimme wird ohne Schonung
zum Zeugnis eines so wertvollen
Chores und einer so qualifizierten
Ausbildung, dass die Jungen den
Unterhaltern nichts schuldig bleiben
und dennoch sich dem Schopfer
gegenuber verantwortlich flhlen:
Ein musikalisch hochstehender ma-
kelloser Rechenschaftsbericht!

Bachs Musik steckt den Zuhérer
férmlich an: So fuhlt sich jemand, der
es vor Glick nicht mehr aushalten
kann.

Nehmen wir an, der Schopfer fragt
die Seele, was sie sich denn nun fir
die Zukunft wiinscht, damit das Gliick
anhalte, so &hnelt das meinem Be-
handler, der mich fragte, in welcher
Weise ich ihn denn in Anspruch zu
nehmen gedachte, da es mir auf
Grund meiner schopferischen Aktivi-
taten so gut ginge, dass ich mich nicht
krank fuhle.

Da bat ich ihn, doch zukiinftig der
Wachter tiber meine Gesundheit zu
werden. Und so wird sich die kind-
liche Seele dem Schopfer anvertrau-
en und bitten, Wéchter seines zukunf-
tigen Gluckes sein zu wollen.

Man muss wissen, was man schon zu
seinem Glicke hat. Es ist ja nicht zu
faul, um sich vom Lager zu erheben
(Telemann), es ist ein Geschenk, das
man sich durch Antrag nicht aushén-
digen lassen kann. Es basiert auf dem
Erlebnis, sich in der Unmittelbarkeit
des Schopfers geborgen zu wissen.
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BWV 52 /CD 17/ Durr: 694
Falsche Welt, dir trau” ich
nicht

Handlungsebene

Was geschieht? Was wird dargelegt?
Worauf liegt der Schwerpunkt der
Darstellung?

Ethische Ebene

Warum wurde das so verfasst? Warum die-
se kiinstlerischen Mittel? Worauf zielt die
Aussage? Warum diese Interpreten?

Prophetische Ebene

In welche Richtung weist der Dialog Mensch
und Schopfer? Welche Mittel begiinstigen
dies, welche hétten gehindert?

Solist: Seppi Kronwitter, Tolzer K.
Wenn Bach in der Kantate 1V des
Weihnachts-Oratoriums das Fazit
mit den Worten zieht: ,,Ich will nur
Dir zu Ehren leben, mein Heiland,
gib mir Kraft...”, dann muss er sich
fragen, wie ein Kind zu seinem re-
ligiosen Empfinden Stellung bezie-
hen kann und mit welcher Reaktion
von aullen es zu rechnen hat.
Flagge zeigen Kinder, bevor sie
merken, was das fir sie an Folgen
hat. Es gilt also, Stellung zu sich
selbst zu beziehen, und es gilt als-
dann, sich daruber klar zu werden,
was das Umfeld vertragt und wo-
rauf es ,,allergisch* reagiert.

Bach bezieht nicht mehr das Wa-
rum einer Entscheidung fir oder
gegen etwas ein. Der Alt ist hier
nicht notig: Kinder sitzen immer im
gleichen Boot, ganz gleich, wel-
cher Funktion man sie unterordnet.
Und so bertragt der Komponist
dem Sopran diese Markierung ihrer
unverriickbaren Position vor, nicht
unter dem Schopfer, und er teilt es
in zwei Aussagen.

Die erste bezieht sich auf die
unausloschbare Verbundenheit
des kindlichen Schopfungs-
kernes mit dem gesamten
Geiste Gottes, die zweite rech-
net mit der Falschheit und der
vorgespiegelten Kompetenz
der Meinungsverteiler ab.

»Ich geh” und suche mit Ver-
langen* stellt die Verbindung
Mensch — Schopfer = Kind —
Jesus her und lasst nicht den
geringsten Zweifel an der lu-
penreinen Entscheidungstiefe
eines Kindlichen Herzens.
,»Falsche Welt, dir trau” ich
nicht* sammelt die Gesinnun-
gen und héngt sie in den
Pflaumenbaum menschlicher
Dinkel, denn selbst im Winter
kann man von dieser Sorte
Obst massenhaft herunter-
schitteln: die Mode, der Zeit-
geist, die Profitgier fangen
alles auf, was zu vertilgen ist.
In der Dirr-Ausgabe notiere
ich das Jahr: 2013. Es ist eine
also eine Momentaufnahme.

Der Dichter knlpft die Schwere sei-
ner Vorwdrfe an eine der Phariséer-
fallen und zeigt, wie weit man gehen
wird, wenn er Abners Schicksal
durch Joabs Tat als Beispiel anfuhrt.
In Bachs Arie geht es um 2 Worter:
»hch will nur Dir zu Ehren leben®,
was besagt, zu keines Menschen und
zu keiner Macht werde ich mich zur
Verfugung stellen. Wenn man nun
die verlangten Unterwurfigkeitsfor-
mulierungen, die Gesten der Unter-
werfung, die tiefen Diener, die
Knixe und all die Zeichen der Ehr-
erbietung, die damals verlangt wur-
den, vor dem Hintergrunde eines
solchen Selbstverstandnisse deuten
will, gibt uns der Dichter und damit
auch der Komponist einen wertvol-
len Hinweis:

,»Also kann ich selber Spott mit den
falschen Zungen treiben.*

Eine solche Weite springt sofort ins
Auge — aber wer will sich schon zu
seinen eigenen Makeln bekennen?
Da tut man so, als habe man es nicht
gehoért. Und wenn es schon ein Kind
singt — wen kiimmert’s?

Da sich Bach nicht scheut, den 1. Satz aus
dem 1. Brandenburgischen Konzert, etwas
anders instrumentiert, dieser Solokantate vor-
anzustellen, soll dieses Werk nur Mut ma-
chen, wo andere aufgeben. Es ist eine Anti-
Mobbing-Anleitung, die folgende Schritte
geht:

1. Der Zustand der Welt ist Heimtiicke und
Untreue, selbst unter Freunden.

2. Wenn ich gleich verstoBen bin, und ist die
falsche Welt mein Feind, so meint Gott, mein
Freund, es nur redlich mit mir.

3. Dreimal ruft sich unser Sénger ins Herz:
,,Gott ist getreu!** Mag darum die Welt
alleine bleiben, kann ich selber Spott mit den

falschen Zungen treiben — die kénnen mich
mal....

Anders gesagt: Gott ist mit mir, ich bin mit
Gott unterwegs in dieser Welt, also kénnen
sie Uber mich reden und denken, was sie wol-
len! — Mit dieser Haltung wehrt man alle Nie-
dertréchtigkeit und Uble Nachrede ab — da
kann das Internet noch so gewaltig sein! -
Wer kann mit solcher Charakterwaffe richtig
umgehen — wer kann so etwas Uberzeugend
singen?

Seppi Kronwitter heil3t die Wahl — und dieser
Junge formt diese befreienden Gedanken aus
befreiter Brust und unbescholtener Gesin-
nung, aus tiefer Uberzeugung und doch auch
als immerhin noch Schutzbedurftiger. Bei
aller Courage: Das bt man nicht nur ein: Das
muss in einem gewachsen sein!
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BWV 49 /CD 16 / Durr: 657
Ich geh” und suche mit
Verlangen

Handlungsebene

Was geschieht? Was wird dargelegt?
Worauf liegt der Schwerpunkt der
Darstellung?

Ethische Ebene

Warum wurde das so verfasst? Warum die-
se kiinstlerischen Mittel? Worauf zielt die
Aussage? Warum diese Interpreten?

Prophetische Ebene

In welche Richtung weist der Dialog Mensch
und Schopfer? Welche Mittel begiinstigen
dies, welche hétten gehindert?

Solist: Peter Jelosits, W. Skn.

Wie muss auf einen Jungen / auf
ein Kind die Erlésung gewirkt ha-
ben, wenn es gewohnt war, ,,Herr
Vater” und ,,Frau Mutter” zu be-
dienen, aber ihm frei stand, mit
dem hdchsten Wesen, das man sich
vorstellen konnte und vielleicht
auch durfte (?), auf Augenhdéhe ein
Gespréch zu fuhren!

Wenn man mit Stockschlédgen und
Karzer tber den Bichern litt oder
auf dem Felde rackern musste wie
die alten, aber als Chorknabe mit
einer Sprechweise zum Singen an-
geleitet wurde, die Ehrerbietung
nicht mit Liebe gleichsetzte, die
eine Vertrautheit erlaubte, die man
sogar laut in die Gemeinde singen
durfte, ohne daflr durchgepriigelt
zu werden?

Dieses Zwiegesprach zwischen
Seele und Jesus ist nur halb symbo-
lisch: der Bass Ubernimmt die Rol-
le, der Sopran ist sich selbst, und so
entwickelt sich eine Intimitéat, die
sich nicht verspotten lassen muss.

Diese Kantate ist eine Liebes-
erklarung des Schopfers an
seine Geschopfe, exemplarisch
vorgeflhrt an diesem Zwiege-
spréch, und ist fur jeden gultig
— er muss es nur erkennen und
auch annehmen wollen.

,.Ich stehe vor der Tur, mach
auf, mein Aufenthalt* gibt sich
sogar als angestammter Platz
Jesu, und jetzt ist kein Halten
mehr: Das Verhéltnis Schopfer
zur Kreatur ist wie Braut und
Bréutigam: Einer kann ohne
den anderen nicht gliicklich
sein.

Lassen Sie das mal ein Kind
singen, mit dem Sie zuvor die-
se Gedanken und Erkenntnisse
besprochen haben!

Es gibt sehr tiichtige Chorlei-
ter und begnadete Lehrer. Es
gibt kaum Menschen, die als
Vertraute der kindlichen Psy-
che in Ehrfurcht deren Stimme
lauschen kénnen. Aber diesen
Bach gibt es nur einmal!

Kunst ist Verkiindigung; Kantaten
sollen erbauen, belehren, Mut ma-
chen, sollen Perspektiven aufzeigen
bzw. erneuern und verstarken. Aber
diese hier stellen die Weichen in
eine Richtung, die man nicht nur
akzeptieren kann, sondern die einem
klar machen, was die Welt waére,
hétten wir ihren Verkindigungsge-
halt und die daraus leuchtende
Wabhrheit nicht erfahren. Und es ist
Harnoncourt und den drei grof3en
Choren zu danken, dass wir diese
Einspielung verfugbar bekommen
haben: Das ganze Spektrum der
Bachschen Gesinnung wie aus ei-
nem Pokal genieRRen zu durfen, ist
ein unschétzbares Geschenk.

Was die jungen Solisten betrifft, so
ist den wenigsten wohl Kklar, was sie
hinterlegt, welche Spuren sie hinter-
lassen haben und wohin die fiihren.
Ihr kurzes Wirken ist kein Glied in
einer sich stetig verlangernden Ket-
te, sondern es sind Perlen auf einer
Schnur, es sind kostbare Steine mit
unfassbarer Leuchtkraft.

Wer kann sie je in Wirde tragen? -
Auch diese Kantate beschreibt das
Aktionsfeld in besonderer Weise
durch eine Sinfonia, hier nicht mit
Festmusik, sondern mit obligater Or-
gel, die danach in die Bass-Arie Uber-
geht, welche die Position Jesu der
Seele gegeniiber beschreibt. Das jetzt
im Dialog beschriebene Verhéltnis
von Braut und Brautigam, die sich in
Hingabe kussen, darf auf keinen Fall
wortlich genommen werden. Es ist
die Beschreibung des Ausmafes an
lebenslanger Sehnsucht zum Schopfer
und zu Jesus, es ist eine Freundschaft
mit der Reinheit eines Kindes, das an
erotischem Verhalten kein Interesse
hat und die Naturlichkeit seines ganz-
heitlichen Lebensgefiihls 6ffnet, um
dem Schopfer nirgend etwas vorzu-
enthalten.

Einem Jungen diese Unantastbarkeit
der Gesinnung zuzubilligen, ist wohl
nur dem Kinstler auf sehr hohem Ni-
veau moglich, und aus diesem Gefihl
So etwas zu zitieren, ist Peter Jelosits
interpretatorisches Vermachtnis.
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3. Der aulere Kreis: Die Knaben-Solostimmen in den Ubrigen Kirchenkantaten
und den groRen Formen Passion — Messe - Oratorium

BWV 21/ CD 7 / Durr S. 456:
Ich hatte viel Bekimmernis

Handlungsebene

Was geschieht? Was wird dargelegt?
Worauf liegt der Schwerpunkt der
Darstellung?

Ethische Ebene

Warum wurde das so verfasst? Warum die-
se kunstlerischen Mittel? Worauf zielt die
Aussage? Warum diese Interpreten?

Prophetische Ebene

In welche Richtung weist der Dialog Mensch
und Schopfer? Welche Mittel begiinstigen
dies, welche héatten gehindert?

Diese zweiteilig aufzufihrende Kantate
lasst uns empfinden, was uns als Riick-
blick auf erlittenes Leid beschaftigen wird.
Es ist der Herzenskummer, der durch die
Trostungen durch die Botschaften des
Schopfers behoben wurde / ... werden
kann.

Der Textdichter 1asst uns Revue passieren,
wo wir einmal gestanden haben und immer
wieder stehen werden, und das muss be-
schrieben werden, um den Wert der Hei-
lung zeigen zu kénnen.

Welche Anstrengungen hat der Mensch
auf sich genommen, um da herauszukom-
men? Und wie weit ist alle Initiative ge-
lahmt, wenn wir den Weg nicht wissen?
So begibt sich der Mensch in den Dialog
mit dem Schopfer, die Seele in den mit
Jesus, und von dort kommen die trostrei-
chen Worte, obwohl wir hdufig glauben
miissen, Gott habe uns verlassen.

Eine Kantate des Trostes, des Aufrichtens,
der Vorstellungen der géttlichen Mittel
gegentber dem Versagen menschlichen
Kalkils und Schuldbelastung!

Alt und Bass sind hier nicht gefragt. Es
geht also nicht um ein ethisches Problem
oder um die Unzuverlassigkeit funda-
mentaler Schépfungsziele.

Der Eingangschor zeichnet keine
Bestandsaufnahme der Belastungen
oder stellt eine Liste der Eigenschuld
auf. Harnoncourt entwickelt den Ge-
sang als einen Prozess, um damit zu
zeigen, dass in jeder Lebenslage
stets die Energie der positiven Ver-
anderung angelegt bleibt.

Der Sopran (der Name des Wiener
Sangerknaben bleibt ungenannt)
tragt als der Vermittler zwischen
dem Gewissen und dem Willen Got-
tes die Empfindungslage vor und
lasst miterleben, was sich im Herzen
abspielt. Der Tenor schildert die
Versuche, sich davon wieder zu be-
freien, indem er Gott auf seine Wei-
se sucht: an allen Orten, aber das ist
gar nicht nétig, denn Jesu Verspre-
chen gilt, das er den Menschen gege-
ben gab. Der Chor sammelt sich im
gemeinsamen Bekennen und erinnert
durch die sich entwickelnde Chorfu-
ge an ,,die ewigen Gesetze der Ster-
ne*, an Gottes unverbriichliche
Liebe

Das ins Wanken geratene Funda-
ment — hier: Jesus! — schaltet sich
ein, um die scheinbare Hilflosigkeit
neu zu orientieren. Stimmt also das

Es geht nicht ohne den Dialog zwischen
Mensch und Gott, zwischen Seele und Jesus
als der zum Menschen gewordenen Offen-
barung des goéttlichen Wesens. In der Ge-
meinde — und das ist ihre eigentliche Stérke
des gemeinschaftlichen Versammelns — fin-
det sich der Trost in der Vielzahl gleich Be-
troffener, man sammelt seine Angste und
Sorgen im Gebet, das jemand fiir alle for-
muliert. In der Eidetik findet dieses Ge-
spréch zwischen Himmel und Erde zwi-
schen den unmittelbar Beteiligten statt. Da-
bei leistet sich der Mensch meistens die
Kihnheit, sich als Opfer zu betrachten, das
Gott zu verantworten und damit auch zu er-
16sen habe — natirlich auf der Basis des
Bittens und der gewdhrten Gnade. Da das
aber ungehdérig und undankbar ware, ver-
kleidet es der Mensch in Selbstschuld und
schiebt es auf die Erbbelastung durch Adam
und dessen Ungehorsam. Der Sopran fasst
es in die Vermutung, Gott misse hassen,
wo er nicht gnéadig sein kdnne. Im Dialog
mit seinem Schopfer bzw. dessen Sohn er-
fahrt er im Namen der Menschheit, was an
solchem Denken ,,dran* ist. Und daran lasst
diese Kantate die Gemeinde teilhaben!

Die Stimmlage des Sopran an sich und das
Ausdrucksvolumen des hier eingesetzten

An sich wére es mit der Sentenz getan, die
sich im Text des Chorals ,,Wer nur den lieben
Gott lasst walten“ spiegelt. Aber Bachs mehr-
schichtige Behandlung der Texte ergibt sich
aus der Notwendigkeit, einer Grundhaltung
der Glaubenszweifel entgegenzutreten, die
sowohl aus kollektivem als auch individuell
gespeistem Misstrauen immer wieder auf-
keimen wird. Wahrend der Chor im tutti eine
Gesamtaussage in zwei Strophen dieses Kir-
chenliedes ausfuhrt, entwickelt sich dariiber
und somit sich vermischend die Stimme der
Wegfiihrung, die mit dem Thema durchwirkt:
»Sei nun wieder zufrieden, meine Seele, denn
der Herr tut dir Gutes* — nicht: wird dir Gutes
tun: Es geschieht also augenblicklich!

Hier ist der Sopran die Stimme der Ausflh-
rung gottlicher Verlasslichkeit, was meint:
Aus wahrem Trost entwickelt sich die Urkraft
neuen Lebens! Also ist auch der Irrtum nicht
aus sich moglich, sondern die Folge einer Be-
lastung, die sich im Fehlermachen auslésst
und sich aus eigenen Kraften nicht zu wehren
weil.

Der Schlusschor kénnte eine hommage an
Héandel und seinen festlichen Kompositions-
stil sein, ein grandioser Lobgesang auf die
GroRe Gottes — sofern tiberhaupt beschreib-
bar! Und das kann nur das befreite Herz!

Die Stimme der Héhe und Weite ist auch die
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Der Tenor als das Prinzip der Lebensinitia-
tive rotiert in Ziellosigkeit, da ihm das
Ruder gebrochen scheint, der Sopran stellt
sich in das Spannungsmoment Glaubens-
ziel und dessen faktische Unerreichbarkeit
durch die Probleme des Lebens.

Fundament (= die Zusage Jesu, dem
Menschen seine Liebe niemals zu
versagen), kann sich neue Kraft bil-
den und darauf verweisen, dass die-
se Zusage ja auch nie in Zweifel zu
ziehen war.

Knabensolisten zitiert in der ersten Arie die
Verfassung der Schicksalsbetroffenen, denn
wer will sagen, was im Herzen dieses Jun-
gen tatsachlich an Schadlichem abgeladen
wurde? Fragen wir es doch, indem wir in
seine VVorhofe treten ....

der Unschuld, die sich tiber dem Chorgesang
zusichernd entwickelt: Wer kénnte es einem
Kinde gleichtun, das uns spiegelt, wer wir
sind, was wir denken und wollen, das uns
ermutigt und unter dem Wahn zu leiden hat,
es sei an sich selbst schuld?

BWV 147 / CD 45/ Durr: 742
Herz und Mund und Tat und
Leben

Handlungsebene

Was geschieht? Was wird dargelegt?
Worauf liegt der Schwerpunkt der
Darstellung?

Ethische Ebene

Warum wurde das so verfasst? Warum die-
se kinstlerischen Mittel? Worauf zielt die
Aussage? Warum diese Interpreten?

Prophetische Ebene

In welche Richtung weist der Dialog Mensch
und Schopfer? Welche Mittel beguinstigen
dies, welche hatten gehindert?

Knabensolisten des Tdlzer
Knabenchores:
Alan Bergius, Sopran

Stefan Rampf, Alt

Wir erlauben uns, diese Kantate in roter

Schrift hervorzuheben, weil sie mit Sopran

und Alt durch Jungen besetzt ist und uns

somit erlaubt, das Zusammenwirken die-
ser Aussageform zu untersuchen und zu
besprechen.

1. Frage: Wann beziehen wir Position und
zeigen in unserer Glaubensuberzeugung
Flagge?

Antwort: Wenn ohne jede Heuchelei das
Herz befragt werden, der Mund freimi-
tig reden, unser Wille zur Tat werden
und unser Leben das darstellen kann,
was wir bekannt haben. Wir sollen uns
an Maria, Elisabeth und Johannes in ihr
ein Beispiel nehmen.

2. Der Tenor tut kund, was geschieht,
wenn wir uns da verweigern: Es droht
Strafe! Dem schickt er im 2. Teil der
Kantate noch ein Gebet hinterher.

Als Glaubensfundament bestérkt der
Bass den Willen, von den Wundern
zu singen (= Drr schreibt ,,Wun-
dern“, Breitkopf & Hartel schreibt
»Wunden“, aber in der englischen
Ubersetzung: ,,Of Jesus all my soul
is singing“, was zu der leisen Hoff-
nung berechtigt, es handele sich
doch um einen Druckfehler und das
A sei dabei entfallen).

Der Chor beschlie8t cantus-firmus-
artig den 1. wie auch den 2. Teil mit
dem gleichen Chorsatz, aber unter-
schiedlichen Liedstrophen; das in-
strumentale Geschehen bewegt sich
lebhaft um das Credo der Singenden
herum. Dabei droht dieser Einschub
zur formalen Floskel hinabgestuft zu
werden, weil sich dickhdutige Emo-
tionsbiiffel die Melodie zu allerlei
Kurzweil mit simpelster Instrumen-
talreduktion als Kirchenschlager ein-
verleibt haben — und das schmerzt —
ob bespielt, getréllert oder beides -
ungemein!

Wenn man bedenkt, dass ,,Gott ist die Lie-
be* in Religionsstunden den allzu skeptisch
abgelenkten Schiilern unter Ohrfeigen ein-
getrichtert wurde, muss man sich wehren,
ein Glaubensbekenntnis von Kindern er-
zwingen zu kénnen. Es zeugt auch von un-
fassbarer Ignoranz gegeniber der Kernaus-
sage Jesu. So l&sst Bach seine Solisten mit
der Oboe als das Signal der Hirtenndhe das
Prinzip Bekenntnis erkléren, das aus der
Seele kommen muss und nicht, aus dem
Katechismus abgelesen, ein Lippenrezitie-
ren bleibt.

Stefan Rampf singt mit seiner Altstimme:
,»»-Schame dich, o Seele, nicht, deinen Hei-
land zu bekennen, soll er dich die seine
nennen vor des Vaters Angesicht.“

Die Seele hat ihre eigenen Ausdrucksmittel,
nicht nur den Mund, sondern in der Tat er-
kennen wir ihr Anliegen. Und noch einmal
auf der ethischen Ebene die Ermutigung
nach innen:

Der hdchsten Allmacht Wunderhand wirkt
im Verborgenen der Erden... Gott ... will in
euch des Geistes Kraft erregen, ja Dank
und Preis auf eure Zungen legen.

In dem italienischen Film ,,Himmel und Hol-
le* horen wir Pater Ignatius empdrt sagen:
»Jesus thront nicht im Himmel — er ist hier
auf Erden — im Getimmel!*

Tenor und Bass als die Vertreter des irdi-
schen Strebens nach Erlésung schreiten
stimmkraftig zur Tat. Aber der Himmel webt
sich doch aus den Stimmen der Kinder.

Der Sopran Alan Bergius singt:

,.Bereite Dir, Jesu, noch itzo die Bahn, mein
Heiland, erwéhle die glaubige Seele und
siehe mit Augen der Gnaden mich an**.

Was der Dichter im 84. Psalm beschreibt und
erklart, macht Jesus in Matthdus 18, 1-11 zur
Chefsache — aber tragen die Jungen mit ihrem
Gesang nun die Eulen nach Athen -: den
Vogel der Weisheit in die Stadt der Philoso-
phen — ihr Wesen in die Obhut der Kirche?
Sachlich gesehen, diirfte kaum jemand be-
griffen haben, von welcher Plattform aus
ihnen die Offenbarung der Knaben gesungen
wurde oder wird. Wéren es erwachsene San-
ger /-innen, kénnte man sagen: Sie haben ihre
Aufgabe erfillt und den Text und die Musik
interpretiert. Aber die eigentliche Botschaft
bleibt ihnen verborgen. Sie formt sich in der
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Nachtrag:

Wir lenken unser Augenmerk auf die bei-
den Arien der Jungen. Dazu bendétigen wir
die Symbolsprache Bachs:

Gott / Schépfer = 1 Ton (Tonika / Oktave)
Jesus = 2 Tone, Tonika-Dominante, aber
auch als Quinte oder Prime denkbar, so
dass die Quinte den Raum zwischen Ur-
sprung und Materie meint, also Gott und
Kreatur als Lebensmitte, und die Prime als
Tonwiederholung ,,Jesus die Identitat des
Kindes mit dem Vater bestétigt.

Heiliger Geist = 3 Téne — der Dreiklang,
Dur oder Moll, schreiend als verminderter
Dreiklang oder UbermafRig, hangt vom
Text bzw. Sachverhalt ab.

Der Alt wird in der Arie ,,Schdme
dich, o Seele, nicht* von der Oboe
begleitet, hdufig in gebrochenen
Akkorden, was meint, dass der
Raum der Mdglichkeiten durchmes-
sen werden soll, den Gott uns zum
Leben verfiigbar macht, bis vor Sein
Angesicht, und hier wird der Lauf
doppelt schnell.

Die Sopran-Arie Gibernimmt andeu-
tend das Kopfmotiv der Oboe aus
der Alt-Arie und weitet sie lebhaft
aus. Die Begleitung der Violine an
Stelle der Oboe hat ihrerseits schon
mit einer Variante des gleichen
Kopfmotivs ein bewegtes Spiel in
Dreiklangen begonnen, die in
Triolen zu einem ruhigen Bass-
Fundament eine Verkiindigung
eigenen Inhaltes erstrebt.

Der Sopran zitiert das Anliegen der Gléu-
bigen als perpetuum mobile einer kirchlich
notwendigen Dauerthematik — und die mei-
sten Erwachsenen haben es ja auch nétig! -
, wahrend Bach das Eigenleben der Solo-
Violine beauftragt, seine triolenfreudiges
Dreiklangssequenzen durch verschiedene
Tonarten zu lenken, was meint: Wahrend
der Mensch sich in BuBe und Reue abrak-
kert und nur zu gerne verzweifelt und
glaubt, Gott habe ihn mal wieder verlassen
oder sei in Urlaub, 18sst der Schopfer seinen
Geist das menschliche Auf und Ab der Ge-
sinnungen und Taten durchwirken, weil er
es ihnen versprochen hat: ,,Ich bin bei euch
bis an’s Ende aller Tage!*

Wem das immer noch nicht reicht, verfolge
Alan Bergius bei der melodischen Ausge-
staltung auf ,,Augen®, denn sie sind in ihrer
Hdéhe lieblich zu schauen und voller Gute.

individuellen Ton- und Melodiegestaltung
der jungen Sanger: Merkt darum also auf....!

Die thematische Verwandtschaft kennen wir
bereits aus dem Weihnachts-Oratorium IV
und der Arie der Osterkantate: Hier war es
Bachs eigene Identifikation mit der Gewiss-
heit des gottlichen Wirkens in der Welt, die
er bekennen wollte.

In dieser Kantate geht es um die Identitat des
Berufenseins zweier Kinder. Obwohl mit un-
terschiedlichen Funktionsbereichen, sind sie
gleichwertig und im Resultat dem gleichen
Ziele verbunden, und darum bildet sich dar-
aus der Bund der Gleichgesinnten in der Ver-
kiindigung.

Wir dirfen davon ausgehen, dass alle in einer
Kantate mitwirkenden Kinder untereinander
einem solchen Bindungsprinzip verpflichtet
sind, ohne dass sie davon etwas wissten: Es
ist ihr ,,Gespur* flr ein berordnendes An-
liegen des Komponisten, und er hat sein Au-
genmerk auf sie gerichtet, also sind sie auch
gemeint und aufgerufen.

Das wissen sie.
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BWV 194/ CD 58/ 424/ 789
Hochsterwinschtes Freuden-
fest

Handlungsebene

Was geschieht? Was wird dargelegt?
Worauf liegt der Schwerpunkt der
Darstellung?

Ethische Ebene

Warum wurde das so verfasst? Warum die-
se kiinstlerischen Mittel? Worauf zielt die
Aussage? Warum diese Interpreten?

Prophetische Ebene

In welche Richtung weist der Dialog Mensch
und Schopfer? Welche Mittel begunstigen
dies, welche héatten gehindert?

Knabensolisten des Tdlzer
Knabenchores:
Hans Stricker, Sopran

Stefan Gienger, Sopran

Alfred Durr verweist auf den Zweck dieser
Kantate. Es geht um eine Weihung — und
das erklart vielleicht auch den Anlass des
84. Psalms = Ein Lobgesang firr das Haus
Gottes und auf die Absichten, die man
darin verfolgt!

Nun muss man wissen, dass einige Details
einigen Krauskragen sauer aufgestof3en
sein kdnnten. Es gab zur Zeit des Psalmi-
sten keinen Tempel, nur die Stiftshiitte,
und das Modell besagt, wie verletzlich
dessen Bereich von aufien war.

In der Kantate werden die Eigenschaften
des Hauses Gottes schon beschrieben, und
man sollte sich einmal Bachs Konzept
einer festen Burg, die Gott symbolisiert,
vor Augen und Ohren fiihren, dann be-
kommt dieses Gebilde eine ganz andere
Charakteristik und wirkt symbolisch und
codiert geschiitzt zugleich.

Da singt doch der Sopran als
mit der Angelegenheit bestens
vertraut: Wie kann Gott ein
Haus gefallig sein, in das hier
doch die Eitelkeit ,,an allen
Enden“ einzieht? Alsdann bit-
tet er im Namen aller, dass
Gottes Feuer in uns dringe und
uns Ihm heilig vor sich stellt.
,,Post concionem* fordert der
Tenor die (somit) Heiligen auf,
Gott in seinem Ehrenreiche zu
loben. Und jetzt dreht Bach
endlich die Rollen um: Der Bass
Ubernimmt die Position zwei-
felnder Menschheit, der Sopran,
dessen Engel das Antlitz Gottes
schaut (Matth. 18, 10), antwortet
im Auftrage der Trinitat. Als
Spiegel unserer Gesinnung darf
er das nicht nur, er muss es, so
lautet der Auftrag des Schopfers.
Das aber verrat die Kantate nicht.

Was nun errichtet die Botschaft der Ethik?
Klar, dass man sich fir diese Wohnung be-
dankt, die sich der Schopfungskern erbaut!
Selbstverstandlich, dass nur das auf den Al-
tar des Allerheiligsten (= Herz) gehort, was
dem Schépfer gewidmet ist! Wozu das be-
fahigt, ndmlich zu einem Gebet wie ,,Sprich
Ja zu meinen Taten®, ergibt sich aus der
Gewissheit, dass Gott in eines jeden Brust
wohnt, darin Ihm das Herz als eine ,,Hitte"
gehort — wie deutlich soll man da noch
werden?

Selbstverstandlich muss man der Kirche als
Institution Zoll bezahlen:

,Gott wohnt nicht nur in einer jeden Brust,
er baut sich hier ein Haus.* Ja, wenn schon
— inzwischen verscherbelt die Kirche ihre
Gotteswohnungen oder funktioniert sie um
— wegen Mangels an Masse — wen kiim-
mert’s, hab ich doch meinen Gott — wo,
wissen diese Manager dann auch nicht, aber
ist das so wichtig, wenn der Kontostand
doch beruhigt? —

Wir hdren keinen Knabenalt — keine Arie
fiir ihn — hat Bach ihn schlicht vergessen?
Die Antwort kann nur der Text geben —
oder die Sentenz dessen, was Ethik bewir-
ken soll und, schlitzohrig an Gott vorbei,
dann doch nicht darf.

Wichtig ist: Es sind zwei Jungen, die sich
die Verkiindigung aus ihrer Warte teilen:
Hier hat der Dirigent das Nutzliche zur
Vollendung der Kunst erhoben.

Durch Symbolik kann man einen Zweck vor-
schiitzen und doch eine Wahrheit darin wur-
zeln lassen, die erst decodiert werden muss.
Ist die Wahrheit offenkundig und wird nicht
gern gehdrt, ist Symbolik nur ratsam: Man
verhillt durch Allgemeingltigkeit, was sich
als spezielles Anliegen keine Freunde anla-
chen wird.

Mit dieser Kantate ist es wie mit dem 84.
Psalm: Man huldigt einem Heiligtume und
meint dennoch Gottes Werk in ganz anderer
Weise. Es kommt dabei auch auf die Uber-
setzung an — oder, wie bei Bach, auf den
Textdichter. Weil sich aber das Versténdnis
fiir den Begriff ,,Wohnung Gottes* allen
Stimmen vertraut, besteht eine verdeckte
Ubereinstimmung vorab, und alle Fragen
haben daher nur rhetorische Bedeutung.
Erstaunlich die anspruchsvolle Technik der
Sopranpartien: Sie schmicken das Haus auf
héchstem Niveau, d. h., sie geben sich von
dort zu erkennen, woher sie stammen. In
allem, was sie anzusprechen haben, klingt das
Riickversichern, oder sagen wir lieber, das
Vergewissern mit: ,,Schaue an das Antlitz
Deines Gesalbeten!* Daraus haben dann
theologische Dilettanten ,,... an das Reich....*
verdreht, weil sie nicht begreifen kénnen,
was der Psalmist wusste.

Ein derartiges Freudenfest zu feiern, nennt
man ein gluckliches Leben, aber dessen Sinn
zu beschreiben, blieb nur wenigen vorbehal-
ten. Zwei davon kennen wir inzwischen.
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BWV 140/ CD 25/ Durr: 780
Ein” feste Burg ist unser Gott
To6lzer Knabenchor — Sopran:
Wilhelm Wiedl

Handlungsebene

Was geschieht? Was wird dargelegt?
Worauf liegt der Schwerpunkt der
Darstellung?

Ethische Ebene

Warum wurde das so verfasst? Warum die-
se kiinstlerischen Mittel? Worauf zielt die
Aussage? Warum diese Interpreten?

Prophetische Ebene

In welche Richtung weist der Dialog Mensch
und Schopfer? Welche Mittel begiinstigen
dies, welche hétten gehindert?

Die einzelnen Teile fallen durch lebhafte
instrumentale Begleitung auf, die man auf
zweierlei Weise deuten kann:

1. Entsprechend der Strophe ,,Und wenn
die Welt voll Teufel war” und wollten uns
verschlingen® eine auf Gegenwehr und
Kampf eingestellte Haltung der Glaubigen
2. oder: ,,Komm in mein Herzenshaus,
mein Jesu, mein Verlangen! Treib” Welt
und Satan aus und lass” Dein Bild in mir
erneuert prangen. Weg, schndder Siinden-
graus!®

So kénnen wir uns entscheiden zwischen
den Mitteln der Welt: Kampf, Wettkampf,
Kraftemessen, Plattmachen! — und dem
Mittel des einzig wirksamen Biindnisses:
Jesus ziehe in mein Herzenshaus, d. h., der
Widerstand gegen meine Verderber muss
aus mir selber entstehen.

Halten wir uns an diese Version der Aus-
sage, durfen wir die dramatischen Beglei-
tungen durch das Instrumentalensemble als
Symbol dafiir deuten, dass diese Burg nur
fest sein kann, wenn an ihr die Menschen
reinen Herzens bauen. Und so horen wir
sie das Material heranschaffen und sie ge-
schéftig am Hause Gottes Dienst tun. Die
Burg Gottes definiert sich als die Gemein-
schaft der Gottsehenden, mithin auch der
fest Glaubenden, denen das Sehen noch
nicht méglich ist, und das Geschirr des
Totschlagens erweist sich als Symbol fur
die Mittel der Welt, mit denen das Got-
teskind nun mal nicht kdmpfen will.

Die Reformation konnte sich als Ini-
tialziindung des mitteldeutschen
Kulturstrebens zwar durch ihre Be-
furworter im Theologischen wie Po-
litischen behaupten und durchsetzen,
aber der geniale Uberzeugungstiter
war Luther, der die Probleme stets
im Kern benannte und sie auf den
Punkt brachte. Aus den Handgreif-
lichkeiten eines Thomas Miintzer
und aus den Tiefenbohrungen Me-
lanchthons hielt er sich durch die Tat
heraus, dass er zur M&Rigung der
Mittel rief und den Kampf gegen die
installierte Bosheit weltlicher Macht-
missbréuche auf geistiger Ebene zu
flihren sich mihte. Zweifelsfrei ver-
stand er sich auf die Mittel seiner
Dichtkunst, seiner Musikalitat und
Uberhaupt auf seine schépferischen
Krafte, um sie wirkungsvoll einzu-
setzen, denn jeder splrte, dass ihm
danach war, was er verfasste und
durch Kanzel und anderen Publika-
tionen von den Gegnern forderte.
Luther war sich tiber das Uberleben
durch die breite Zustimmung der Be-
volkerung klar, und so ist ,,die Burg*
kein ortlich festzumachender Fakt,
sondern ein Prozess des unermidli-
chen Einatzes der Gemeinde an
ihrem Wohle. Es ist also kein
Kampflied, das zum Streit gegen an-
dere aufruft, sondern Wegweiser.

Druck erzeugt den tblichen Gegendruck,
das beweisen die Bauernkriege, die sich
naturlich auch auf Luthers Lied beriefen.
Aber Bach erkannte, dass es Luther um die
Botschaft Jesu ging, den Frieden in der
Welt aufzurichten, und der muss von innen
wachsen. ,,Lass nicht dein Herz, den
Himmel Gottes auf Erden, zur Wiiste wer-
den!*, mahnt der Bass. Deine Probleme
sind langst bekannt — deine Reaktionen aber
auch, und die sind falsch. Und der Sopran
stellt die Verbindung nach oben her, indem
er die Bitte formt: ,,Komm in mein Her-
zenshaus, Herr Jesu, mein Verlangen!*
Bach verwendet fir einige Verben — die
Zeugnisse der Tat — in den einzelnen Teilen
der Kantate ausfiihrliche Koloraturen, Be-
wegungen als Steigerung der Erkenntnis,
was gut sei. So ruft der Tenor auf: Wirst du
nur Gottes Wort hdren und bewahren, so
wird der Feind schon ausfahren. Das ware
ein groRartiger Aspekt bei der Medientiiber-
flutung gegen Kunst und praktische Ver-
nunft! Es fehlt nicht die Orientierung des
Handlungswillens (Tenor) an den Mal3sté-
ben der Ethik (Alt, von der Oboe begleitet),
aber leider versagt hier das Konzept durch
die Stimmbelegung.

Es ist also kein Problem der Abwégung
aller Fakten einer Konfliktsituation in den
Glaubensfragen, sondern die fehlende
Ubereinstimmung zwischen géttlicher Bot-
schaft und irdischer Empfangsbereitschaft.
Man wird sie herstellen mussen.

Solidaritat gleicher Interessensgruppen ist
nicht das gleiche wie kollektive Einmiitigkeit
als intellektuelle und emotionale Gleichschal-
tung. Die Burg als Sinnbild der Schopfung ist
nur Schutz, wenn maglichst alle an ihrer bau-
lichen Substand Hand und Herz behalten,
sich um den Erhalt gegen den Verfall von
auBen kiimmern Ihr Zustand ist fur jeder-
mann erkennbar, spiegelt er sich doch in der
Interessenshaltung derer, die in ihr Schutz
suchen.

In der ersten Bass-Arie heif3t es: ,,Alles, was
von Gott geboren, ist zum Siegen auserko-
ren*. Dem widerspricht die Praxis des heuti-
gen gesellschaftlichen Zusammenlebens wie
zu Bachs Zeiten auch. Uns qualt, dass sich
die Menschheit in Frauen und Kinder sowie
in Piraten und Junx als absterbende spezies
spaltet. Knaben sind keine Kinder, heif3t das,
und insofern kommt die Botschaft dieser
Kantaten immer unzuverlassiger im Be-
wusstsein an, weil ,,des Satans Heer* als
Summe der Ideologien falsche Lehren pre-
digt. Deshalb wiegt der Wahrheitsgehalt die-
ser Kantate um so groRer, je starker er sich in
den Gesellschaftsformen als deren Kultur-
losigkeit spiegelt.

Ohne seinen Gesangspartner im Alt bliiht der
Aussagekern des Schopfers in Wilhelm
Wiedls Sopran einsam auf Gipfelh6he und
darf sicher sein, dass sich ihm das Bild des
Herbeigesehnten in seines Herzens Haus er-
neuert auftut und ihm Leitbild fir sein kost-
bares Leben bleibe. Wir wiinschen es ihm!
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BWV 106/ CD 33/ Duirr:832
Gottes Zeit ist die allerbeste
Zeit (actus tragicus)

Handlungsebene

Was geschieht? Was wird dargelegt?
Worauf liegt der Schwerpunkt der
Darstellung?

Ethische Ebene

Warum wurde das so verfasst? Warum die-
se kiinstlerischen Mittel? Worauf zielt die
Aussage? Warum diese Interpreten?

Prophetische Ebene

In welche Richtung weist der Dialog Mensch
und Schopfer? Welche Mittel begunstigen
dies, welche hétten gehindert?

Solisten des Kn.-ch. Hannover
Marcus Klein, Sopran

Raphael Marten, Alt

Selten eingesetzt: Zwei Altblockfléten,
dazu 2 Viola da gamba und Generalbass
(Orgel und Vc.): Ein Klang von hoher
Intimitat! Zu BuRe und Reue gibt es nur
den allgemeinen Hinweis: Bestelle dein
Haus, denn du wirst sterben und nicht
lebendig bleiben. Es gilt der alte Bund um
den physischen Tod, um den Punkt hinter
dem Leben, und wir werden durch die
lebhaften Sechzehntel noch einmal daran
erinnert, wie wir uns da gefihlt haben....
Und was haben uns die Kinder dazu zu
sagen, denken wir doch nur an die Hospi-
ze, in denen sie Abschied nehmen, oder an
die Stationen fiir unheilbar Kranke: Wie
nehmen die Kleinen von uns Abschied —
und was haben sie uns voraus?

Es gibt kein Zuruick, kein Aufarbeiten des
Erlebten, keine Berichte — es herrscht
Einmatigkeit in gleicher Schicksalslage!
Das Warum ist geklart — alle Rétsel sind
gelést? Um darauf antworten zu kénnen,
hat man uns — vermutlich, ohne es zu
ahnen - diese Aufnahme den Knaben-Alt
gelassen.

Vom Sopran kommt der Trost aus
néchstem Wissen: Gottes Zeit ist die
allerbeste Zeit. In ihm leben, weben
und sind wir, solange Er will. — Und
was jetzt? Der Tenor mahnt, aus dem
Sterben anderer fur sich selbst die
nétigen Schliisse zu ziehen. Der
Bass verweist auf die Nutzlosigkeit
angelegter irdischer ,,Sicherheiten®.
Der Sopran wird zum Wegweiser,
wenn er uns zeigt, aus welcher Rich-
tung Hilfe kommt, ndmlich von oben
herab, und wie nahe diese stets ist,
erweist sich an dem Intervall der
Quarte auf ,,Ja, komm*, dem dann
folgt: ,,Herr Jesu — Bach nimmt sein
Intervall vorweg, um zu zeigen:
Waéhrend wir noch bitten, ist er
langst in uns und 6ffnet uns die Tur
durch den Leitton 7. Stufe (z. B.
Takt 150). In Takt 183 l&sst Bach
den Sopran ohne die Chorstimmen in
Triolen die Kraft des Geistes Gottes
als Zusicherung in der Stimme des
Kindes zuriick, die da lebet und
webet, wie denn vorab gesungen.....

Der Alt formuliert darauf: ,,In Deine Hande
befehle ich meinen Geist“, was heifit: Das
einzig Vernlnftige ist, die Leihgabe Leben
an den zurtickzugeben, der sie erméglicht
hat, denn was man geworden ist, und was
man zuriicklasst, gehort in die Hande des
Getreuesten unter meinen Verbiindeten.
Was aber meint* ,,Du hast mich erlést!* —
wovon? War ich nicht immer Dein Kind?
Habe ich nicht, solange ich hier war, Dich
in mir als Deine Wohnung gehabt? Wie
hast Du Dich in ihr gefuhlt? Habe ich Dich
vernachldssigt oder misshandelt?

Es geht um den Stellenwert des Kindseins
und damit um den ethischen Wert der Ant-
wort auf das Warum des Lebens. Was gilt
ein Kind in dieser Welt? Und was bedeutet
es im Angesicht des Schopfers?

Die Schrift gibt zwei glasklare Antworten:
Die im 84. Psalm und die in Matthdus 18,
1-11 — ein standiger Stolperstein im Selbst-
verstandnis derjenigen, die ihre Kindheit
,»uberstanden* haben und dartber lachen.
Wie fiihlt sich ein Kind, wenn es sich sei-
nes Stellenwertes bewusst ist?

Antwort: ,,Heute wirst du mit mir im
Paradiese sein.*

Marcus Klein wie auch Raphael Marten sind
m. W. von Peter Sefczik ausgebildet worden.
Ihr Stimmvolumen 6ffnet uns weitrdumig das
Gewissen und fullt uns mit zusichernder Ge-
wissheit ihres Quellgerichtetseins und dem
daraus flieRenden Wissen um das Unbegreif-
liche. Natlrlich kann der Alt uns nicht das
Warum des Todes zu unserer Entlastung
erklaren, das soll er auch nicht, und der
Sopran kann nur die Zielgerade vorzeichnen,
der Rest muss, wie immer, aus unsererm ei-
genen Erkennen kommen. Aber ihre Stimmen
machen den Blick nach oben frei, von woher
sie ihre Botschaft beziehen, und den Blick
klar fur das, was in ihnen angelegt ist und in
uns ebenso. Nur was macht uns das Herz wie-
der so rein wie das ihre?

Das Psalmist verweist auf die Vorhofe, die
Augen der Kinder. Sie kdnnen wir hier nicht
sehen. Er bekennt, dass wir auf dem Altar in
uns, das Herz, die ,,Hutte Gottes", nur Dinge
dulden sollen, die dem Schopfer geweiht sei-
en. Materie anzuhaufen, ist, aufs Ende gese-
hen, sinnlos. Es bleiben die Gesinnungen
jener, die rein sind von allem Ubel. Sie
krénen ihr Hiersein ohne Berechnung, ihre
Tugenden, und wohl dem, der sie zu schiitzen
geholfen hat!
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BWV 140/ CD 43/ Durr: 718
Wachet auf, ruft uns die Stimme

Handlungsebene

Ethische Ebene

Prophetische Ebene

Alan Bergius, Sopran / Tolzer
Knabenchor

Wenn sich zwei Persdnlichkeiten
treffen, denen alle Handlungsfrei-
heit zum Guten zugestanden ist,
sprechen wir von einem Gipfelge-
sprach.

Es geht um das Thema eines Tref-
fens auf breiter Ebene mit mog-
lichst vielen; am Ende kommen die,
die ihr Leben nicht verschlafen ha-
ben wollen. Was aber erwartet sie?
Ist Schlussverkauf? Gibt es sinken-
de Preise — vielleicht Sonderrabatte
auf die ,,ewige Seligkeit*“? Was
treibt sie?

Die Stimme, die sie alarmiert, zeigt
ihnen die Richtung, in der sie gehen
missen, wollen sie dabei sein,
wenn es etwas zu verteilen gibt.
Die Kantate und damit der Choral
beruhen auf dem Gleichnis Jesu
von den Klugen und den térichten
Jungfrauen — also jenen Personen,
die das Hochzeitsritual kennen und
sichern sollen. Fazit: Wer sein frei-
willig auf sich genommenes Amt
nicht ernst nimmt, steht am Ende
vor verschlossener Tur.

Das begreift jeder und passt daher
auf, dass er noch mit eingelassen
wird. Damit wére die Kantate thema-
tisch beim status quo menschlicher
Gesinnungen und schon nach dem
Eingangschore ausgeschopft.

Wir haben es aber mit Menschen zu
tun, die es nicht erwarten kénnen,
dem Brautigam zu begegnen, und
frohlich herbeispringen — Erwachse-
ne? Aber dafir sind sie doch viel zu
wiirdig — es muss also eine andere
Gruppe sein, Leute, die man eigent-
lich gar nicht ernst nimmt, weil sie
so ,,albern“ daherhlpfen und so gar
nicht auf ihre Erscheinung achten.
Diesmal sind es die Tolzer, die den
Bréutigam einholen kommen. Die
Instrumente zeigen durch ihre Auf-
wartslaufe die Richtung an, in der
sich die Jungen auf ihr Ziel zubewe-
gen.

Der Tenor symbolisiert noch mit
»Ihr Tochter, kommt!“ — Er kommt —
er gleicht einem Reh oder Hirsch
und springt herbei, bringt euch das
Hochzeitsmahl!

Diese Art Verpflegung ist als Dauer-
versorgung gemeint, und ist man
satt, wird man sich seinen Aufgaben
mit neuen Kraften widmen kénnen.

Somit hd&mmert jeder auf eigener Esse
sein Leben zurecht und kann, wenn er
sich das zutraut, ein ,,Gott gefalliges*
Leben fiihren. Man hat seine Ideale,
seine Prinzipien, setzt seine Vorstellun-
gen von einer gut funktionierenden
Gesellschaft mit Nachdruck als ,,Nach-
haltigkeit* um (was noch nichts tber
die Qualitat aussagt) und bittet Gott um
ein rechtschaffen zufriedenes Gewissen,
wenn man selbst nicht weil3, wie man
sich davor schiitzen soll.

Nun gibt es aber ja noch die andere
leidige Kategorie Bittender, die man zu
gerne herumstoBt, kommandiert, an
ihnen herumerzieht und ihnen den
Intelligenzquotienten als Docht ihres
Selbstwertgefiihls herunterschraubt. Die
stehen dem Komponisten als Betrof-
fene, als Zeugen ihrer Geschicke un-
eingeschrankt in ihrem Aussagevermo-
gen, ihrer Botschaft zur Verfugung.

Es geniigen Bach zwei Gipfelgespra-
che. Zundchst das Bitten im Namen
aller Kinder: Wann kommst Du, mein
Heil? Und prompt die Antwort: Ich
komme, dein Teil. Und da liegt die
Aufmerksamkeitsfalle, der Moment, wo
man die Lampe, das Ol, das Licht
braucht, um zu verstehen, was Jesus
hier offenbart.

»Wann kommst Du, mein Heil?** gibt den Zu-
stand des Verletztseins bekannt. Die Antwort: Ich
komme - sicht- und horbar fiir alle hier und im
Augenblick, als dein Teil, als Teil des Schépfungs-
geistes, d. h., ich bin schon in dir, aber ich stelle
mich sichtbar vor dich, um dich zu schiitzen.

Singt Alan Bergius: ,,Ich warte mit brennendem
Ole!" Das ist einerseits das ihm aufgetragene
kompositorische Zitat, andererseits aber seine
personliche Betroffenheit. Gemeint ist mit dem Ol
die Begabungen, die entzlindet werden wollen,
und Alan Bergius hat man das Ol entziindet, und
seine Stimme durchleuchtet alle Winkel der Ge-
danken- und Gewissensfreiheit flir den Zuhorer.
Im da capo wiederholt der Sopran die Frage, jetzt
fur alle: Wann kommst Du? (Er wird uns den Saal
zur Ewigkeit offen halten, ist die Zusicherung).

Das zweite Gipfelgesprach ist auch auf Augen-
héhe mit dem Schopfer — fiir den Schépfungskern
vollig normal: ,,Ich habe mich mit dir von Ewig-
keit vertraut.” Jetzt darf das Menschenkind (So-
pran) fiir alle bekennen: ,,Mein Freund ist mein
Teil, die Liebe soll nichts scheiden* (wobei die
Liebe im Akkusativ steht, nicht im Nominativ, wie
mancher gehéssig meinen kénnte).

Die 3. Strophe gibt sich zu erkennen als ,,wir
sind Konsorten der Engel hoch um Deinen Thron*
und kann sich vor Freude kaum noch in Worte
fassen. Das ist keine Euphorie, sondern unmit-
telbar erlebte Gottesnahe, auch bekannt als ,,der
Himmel*.

,.Ich will mit Dir in Himmels Rosen weiden* ist
nicht wortlich zu verstehen, denn Rosen frisst man
nicht, und sie kdnnen sich wehren, aber sie stehen
nun mal fiir den Duft reiner Hingabe an die Asthe-
tik, und die findet man nur in der Gestalt der Kin-
der. Weicht sie den Zwecken, ist man erwachsen.
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BWV 28 /CD 09/ Durr: 173
Gottlob! Nun geht das Jahr
zu Ende

Handlungsebene

Was geschieht? Was wird dargelegt?
Worauf liegt der Schwerpunkt der
Darstellung?

Ethische Ebene

Warum wurde das so verfasst? Warum
die-se kinstlerischen Mittel? Worauf
Zielt die Aussage? Warum diese
Interpreten?

Prophetische Ebene

In welche Richtung weist der Dialog Mensch und
Schopfer? Welche Mittel begtinstigen dies,
welche hatten gehindert?

Solist der Wiener Sangerknaben
Das Jahr geht zu Ende — warum
Gott loben? Gewiss nicht, weil man
sich sicher ist, dass das neue ein
besseres werden wird!

Schweitzer verweist darauf, dass
wir zu oft versdaumen, uns fir noch
so kleine Hilfen zu bedanken; wir
bleiben etwas schuldig, wir sind un-
dankbar, wenn wir den Wert einer
Nachstenhilfe nicht richtig ein-

schatzen wollen.

Die hier in den Mittelpunkt gestellte
Motette ,,Nun lob”, mein” Seel’, den
Herren” haben wir Realschiler im 9.
Schuljahr wéhrend der Entlassungsfeier
des 10. Schuljahres 1957 gesungen. Wir
hatten persénlich dazu allen Grund!

Aus berufenem Munde mahnt
uns die Stimme, der Giite des
Schopfers zu gedenken und ihm
ein Danklied anzustimmen, und
das Fundament des Lebens, der
Bass, stiitzt dies durch das Zitat
der gottlichen ,,Gesinnung*, be-
vor der Tenor die Eigenschaften
Gottes aufzuzéhlen sich miht. Er
verweist auf die kindliche Liebe,
durch die wir unseren Dank am
besten abstatten.

Nachdem der Sopran die Seelen
aufgerufen hat, sich des Dankens
zu erinnern, wartet die Schar der
kindlich Glaubigen nicht noch ab,
sondern errichtet in seiner Motet-
te ein Abbild der gottlichen Ord-
nung, in welcher die Kontrapunk-
tik bei aller Vielgestaltigkeit das
Geflecht des gottlichen Willens
nachformt und in den Worten der
Choralstrophe unwiderruflich als
den Kern eines jeden Dankes
niederschreibt: Nun lob, mein”
Seel”, den Herren, was in mir ist,
den Namen sein. Und wie es die
Wiener Séngerknaben dann sin-
gen, klingt es wie ein Familien-
unternehmen: Alle sind beteiligt!

Es konnte wie ein Lehrbuch anmuten, dass
man fir Empfangenes dankt und zugleich
die Bitte ausspricht, auch in Zukunft auf die
,.beharrliche Gite* Gottes nicht verzichten
zu miissen. Dies zu tun, tberlasst Bach dem
Tenor und dem Alt. Wir horen leider keinen
Knabenalt, so dass wir nicht wissen, welche
Mehrschichtigkeit sich da noch hatte er-
schliefen kdnnen. Denn Kinder erleben die
Griinde fiir Dank in sich anders im Werte als
Erwachsene, und wie ihnen das Uber die
Lippen kommt, hatten wir gern gewusst und
ihnen dafiir von Herzen und mit allen
Sinnen gedankt.
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BWV 159/ CD 48/ Durr: 288
Sehet, wir geh’n hinauf gen
Jerusalem

Handlungsebene

Was geschieht? Was wird dargelegt?
Worauf liegt der Schwerpunkt der
Darstellung?

Ethische Ebene

Warum wurde das so verfasst? Warum die-
se kiinstlerischen Mittel? Worauf zielt die
Aussage? Warum diese Interpreten?

Prophetische Ebene

In welche Richtung weist der Dialog Mensch
und Schopfer? Welche Mittel begiinstigen
dies, welche hétten gehindert?

Solist: Tobias Eiwanger / Tolzer
Knabenchor

Die Bedeutung Jesu wird Kindern
von Erwachsenen zugeteilt: So oder
soviel Anteil an ihm steht euch zu —
aber eigentlich ist das nur etwas fur
Erwachsene. Dann gibt man so eine
Art Spielzeug-Jesus mit Lenkfaden
zum Schablonen-Verhalten heraus,
und wenn man es besonders fromm
meint, hat irgend so eine liebe Tan-
te eine freundliche Figur in einem
frommen Buch gemalt, die Jesus
nicht darstellen kann, weil sie als
eine Karikatur daherkommt und die
Kinder zum Lachen bringt. Und
weil sie das nicht durfen, steckt
man diesen Katechismus-Heiland
verschamt in die Schultasche und
weil3 vorsichtshalber schon mal von
nichts.

Sobald die Kinder begreifen,
warum Jesus nach Jerusalem
geht und was ihn da erwartet,
fangt ihr Denken zu rotieren
an. Denn es gibt keine Erkl&-
rung, die Kinder auf Befragen
geben kdnnen, warum sich je-
mand freiwillig in die Macht
seiner Gegner begibt. Meist
wird es so dargestellt, als ha-
be er von dem Vorhaben
Judas’nichts geahnt und sei in
eine Falle getappt. Die Frage,
warum der Sohn Gottes das
nicht gewusst haben soll, wird
dann von Erwachsenen erfolg-
reich niedergek&mpft: ,,Gottes
Wille ist unbegreiflich, seine
Wege unerforschlich — du
sollst nicht soviel fragen!* —
Nun, die der meisten Erwach-
senen nicht weniger....

Bach wird diese Fragen von seinen
Kindern gekannt haben. Er hilft sei-
nen Schulern in die Spur, indem der
Bass das Gewissen (= den Sinn)
fragt, was hier gerade abgeht. Die
Antwort heil3t: Wir gehen nach
Jerusalem, und wir wissen, was dort
geplant ist — und das wissen die
Thomaner ja auch, weil sie das
Kirchenjahr musikalisch um und
umdrehen und sich Uber das Warum
langst ihre Gedanken gemacht
haben.

Bach gib dem Gewissen eine ethi-
sche Komponente und Ubertragt sie
dem Alt-Solisten, und als klar her-
aus feststeht, was man vorhat,
schlieRen sich Alt und Sopran kurz
und kristallisieren ihr Empfinden
Uber diese Tragddie in dem Duett:
Alt: ,Ich folge Dir nach....” — und
Sopran: ,,Ich will hier bei Dir ste-
hen — und wenn Kinder zu etwas
entschlossen sind, soll man sie in
ihrem Gewissen nicht aufhalten.

Diese Kantate ist eine doppelte Tra-
godie:

Inhaltlich erleben wir die Bewusst-
seinsbasis zweier Kinder, die im Na-
men aller tbrigen, die sich versteckt
halten, ihr Bekenntnis zu ithrem Hei-
lande in einen Willen formen, und
formal durchkreuzt diese Aufnahme
Bachs Regieplan, weil der Alt nicht
durch einen Jungen vertreten ist,
sondern durch einen Imitator, einen
Erwachsenen also.

So kann es kein Gesinnungsdialog
sein, sondern der Sopran singt aus
eigener Betroffenheit, wéhrend der
Alt die schauspielerische Leistung
Ubernimmt, so zu tun, als sei hier ein
Kind im Begriffe, sein Bekenntnis
durch die Musik abzulegen.

Natdrlich wird man entgegnen, dass
wir ja gar nicht wissen, ob die Jungen
personlich tberhaupt hinter dem Text
stehen, aber da wir wissen, dass in
ihnen eine Botschaft enthalten ist, die
sie nicht steuern kénnen, sind sie
doch Bekenner vor Gott in dem, was
der Mensch nicht unterschreiben will.
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BWV 132/ CD 41/ Durr: 114
Bereitet die Wege, bereitet die
Bahn

Handlungsebene

Was geschieht? Was wird dargelegt?
Worauf liegt der Schwerpunkt der
Darstellung?

Ethische Ebene

Warum wurde das so verfasst? Warum die-
se kunstlerischen Mittel? Worauf zielt die
Aussage? Warum diese Interpreten?

Prophetische Ebene

In welche Richtung weist der Dialog Mensch
und Schopfer? Welche Mittel begiinstigen
dies, welche hétten gehindert?

Solist: Sebastian Hennig, Knabenchor
Hannover

Durch die geistliche Schulaufsicht
noch bis Ende der Kaiserzeit
musste sich die Péddagogik an Bibel,
Katechismus und Gesangbuch ori-
entieren. So wurde sonntags ge-
forscht, wer von den Kindern nicht
im Gottesdienst erschienen war,
und montags kam der Herr Pastor
dann in die Schule, und die sdumi-
gen Siinder mussten vom Lehrer
gezlchtigt werden.

Ob das die Regel auch woanders
war, kann ich nicht sagen, aber die
Tendenz der Missionare in Habit
und Baffchenflattern zielte darauf.
Und nun kommt ein Textdichter
und verweist auf den untrtglichen
Gradmesser einer funktionierenden
Ethik, setzt also bei der Selbstbe-
fragung ein und folgert daraus:
Wem dann noch nicht Gbel wird, ist
nicht mehr zu retten!

Der entscheidende Schritt der Er-
kenntnis fehlt noch: Schaue in die
Vorhdofe des Herzens, und wenn du
diesem Blick stand haltst, darfst du
dem Schdpfer vor die Augen treten.

Der Aufbau der Kantate wickelt
das Problem so ab:

1. Der Vermittler zwischen
Schépfer und Menschen ruft
dazu auf, dem kommenden
Messias alle Wege zu ebnen.
2. Der Initiator des dafur no-
tigen Handelns nennt die Not-
wendigkeiten und die Hinder-
nisse, die durch die Menschen
entstanden sind.

3. Das Fundament allen Han-
delns stellt die Frage, was der
Mensch ber sich weil3, und
gibt als Gradmesser sein Ge-
wissen an.

4/5.Die Ethik beschreibt die
Hintergriinde, warum man sie
vernachldssigt oder ihr gescha-
det hat, und stellt die Bedin-
gungen fur den Empfang des
Sohnes Gottes erneut klar.

6. Der Chor als Versammlung
der sich umkehrenden Gesin-
nung bittet um Wiederherstel-
lung der anfanglichen (= durch
die Taufe festgeschriebenen)
Fahigkeiten und Vorausset-
zungen zu neuem Leben.

Wem ubergibt — entsprechend unse-
rer vorangestellten Graphik — Bach
die Stimme?

1. Der Sopran ruft zur Aufgabe auf,
die des Schopfers wirdig ware, und
kiindigt Jesu nahe Ankunft an.

2. Der Tenor redet daher jenen ins
Gewissen, die sich mit ihrer inneren
Umkehr Zeit nehmen mdchten, um
noch ihre ,,Geschéfte” abwickeln zu
kdnnen.

3. Der Hinweis auf das unbestechli-
che Gewissen beginnt mit der Frage:
»Wer bist du?“ — und zwingt, in dem
Spiegel seiner Gesinnung sich selbst
zu schauen.

4/5 Was man da entdeckt, beschreibt
der Alt, und er beweist Reue und
Kraft zu innerer Umkehr. Das wirkt
hier kurios, weil ein Imitator die
Mentalitéat eines Knaben zitiert und
selbst anderen VVoraussetzungen
dient.So wirkt die jetzt folgende
Arie als eine Art Lektion zur Besse-
rung, die man vortragt, von der man
aber selbst nicht betroffen scheint.
6. Im Chore sagt der Mensch, wozu
er bereit ist und was ihm als Rettung
auch sinnvoll erscheint.

Sebastian Hennig hat mit dem Berei-
ten der Bahn viel Mihe; ihm féllt die
Beschreibung dessen zu, was man
sich dazu wird vorstellen mussen. Na-
tarlich ist es fir die Kinder eine frohe
Botschaft und ihr liebster Gast, sie
hiipfen ihm von einem Bein auf das
andere Ubermutig entgegen. Der Weg
fiihrt wie immer nach oben, die Bahn
wird als vielgestaltig beschritten und
scheint sehr abwechslungsreich zu
verlaufen. Dazwischen ist es ein gan-
zes Stiick eben — aber wir durfen auch
aus den langen Noten schliel3en, dass
auch der Zeitfaktor gemeint ist: Es
geht also nicht von heute auf morgen,
sondern braucht eines jeden Lebens-
zeit. Und die Bahn ist sowohl im
Glauben als auch im Leben zu ebnen
und sicher auszubauen.

Dass der Sopran vom Bass das Fun-
dament zugesichert bekommt, indem
der rat, nach dem Gewissen zu han-
deln, dirfte nicht alltaglich sein: Es
ist also nicht die Bibel, mit der man
als Erziehungsmittel dem Schuler auf
den Kopf haut, sondern man macht
den Menschen mundig, ganz gleich,
wie jung, und setzt so auf Erlésung!
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BWV 183/ CD 55/ Dirr: 389
Sie werden euch in den Bann
tun

Handlungsebene

Was geschieht? Was wird dargelegt?
Worauf liegt der Schwerpunkt der
Darstellung?

Ethische Ebene

Warum wurde das so verfasst? Warum die-
se kiinstlerischen Mittel? Worauf zielt die
Aussage? Warum diese Interpreten?

Prophetische Ebene

In welche Richtung weist der Dialog Mensch
und Schopfer? Welche Mittel begunstigen
dies, welche hétten gehindert?

Solist: Helmut Wittek, S. / Tolzer
Knabenchor

Ohne Einleitungssatz, aus dem
Stand heraus, wirft der Bass die
fundamentale Wahrheit in die Dis-
kussion um ein verfolgtes Christen-
leben: Wenn sie euch heute in den
Bann tun, kénnen sie morgen schon
glauben, sie taten Gott einen gros-
sen Dienst, wenn sie euch toten!
Kein Drumherum, keine Beschoni-
gung, keine Frage nach dem Wa-
rum:

Was wird uns das bedeuten — wie
werden wir uns verhalten kénnen —
sind wir dem gewachsen?

Der Alt bestatigt: Wenn es Gottes
Wille ist, will ich mein Leben fir
ihn lassen, denn ich stehe in
Seinem Schutze.

Das kann sich also nur um die
Seele handeln, denn die ist unzer-
storbar: Wer konnte dem Geiste
Gottes je schaden?

Eigentlich schlagt man den Prahl-
halsen damit ja ein Schnippchen:

Da will man schon Gott auf
die Schippe nehmen, indem
man ihm unterstellt, mit dem
Umbringen seiner Geschopfe
ihm einen Gefallen getan zu
haben, und jetzt stellt sich her-
aus, dass jedes Geschopf unter
Gottes Schutz steht und man
mit seiner ,,Heldentat“ genau
das Gegenteil bewiesen hat:
Wer dem Leben nachstellt,
greift den Schopfer personlich
an (,,Was ihr einem meiner ge-
ringsten Brider getan habt,
das habt ihr mir getan!*).

Da horen wir den Alt: ,,Dein
Geist wird bei mir stehen, ge-
setzt, es sollte mir vielleicht
zuviel geschehen.*

Dass er nicht zur Flucht und
zum Abtauchen rat, beweist,
wie sicher man sich der Ge-
borgenheit in Gott und damit
seiner RechtmaRigkeit des Be-
kennens ist. Warum man lebt,
ist also auch hier erklart.

Man denke an den konfessionellen
Fanatismus: Da ist sich jemand sei-
ner Sache vollig sicher, wo andere
zweifeln und verlangen, dass nie-
mand behaupten darf, er wisse mehr
als sie, und schon wirft man ihm
Gotteslasterung vor und steinigt ihn.
Statt Steine fliegen zu lassen, hat
man in den Medien heute andere
Mittel, aber den gesellschaftlichen
Tod ihrer ihnen Uberlegenen Kiriti-
ker wollen sie alle. Natdrlich spielt
der Neid die entscheidende Rolle,
und da sind wir wieder bei Kain und
Abel, beim Normativen gegeniber
dem Schopferischen, beim hand-
werklich Fleiigen und dem genial
Begabten, dem die Einfalle nur so
zufliegen.

Es kann sein, dass man dir als Chor-
leiter vorwirft, du beleidigtest die
Séngerinnen und Sanger der Region,
wenn du mit deinem Chor qualitativ
besser arbeitest, und so glauben die
eigenen Leute, sie taten Gott einen
Gefallen, wenn sie ihren eigenen
Leiter boykottieren.

Wir vermissen den Knabenalt, dessen Welt-
sicht in seinen Vorhéfen wohnt, und lauschen
dem Sopran als Mittler zwischen Verfolgtem
und Schopfer. Er stellt klar, dass wir uns
soviel Mut zusprechen mégen wie mdglich,
aber wir kénnen aus uns selber nichts. So
bitten wir als den hdchsten Troster den
Heiligen Geist, dabei zu helfen, mit meiner
Schwachheit fertig werden zu kénnen. Denn
man kann nicht beten und sich das auch
selbst gewahren, und da ich wei, dass der
Schopfer fir das Wohl meiner Un-
sterblichkeit in mir gesorgt hat, bitte ich um
den entsprechend nétigen Beistand.

Mit diesem Gesang erheben wir unser Gebet,
unsere Bitte zum Schopfer, und wir héren
nicht auf, bis der geholfen habe, der allen
helfen kann.

Durch den Alt-Imitator fehlt uns die enge
Anlehnung zweier Jungen an die Folgerich-
tigkeit, aus der blofen Hingabe an das
Schicksal die Bitte um Schutz aufzubauen. Es
klingt aus Kindermund eben doch erschrek-
kend, fir den Heiland sein junges Leben
hingeben zu wollen. Da wird das Gebet um
Rettung nicht nur notwendig, sondern riihrt
auch die Herzen der ,,Unbeteiligten”. Die
Frage wird um so Uberzeugender laut: Muss
das denn sein? — Denn in Kriegen wurden
Kinder keineswegs verschont! Und das gilt in
der heutigen Gesellschaft genau so. Sie sind
die Opfer hysterischer Vorteilsgieriger.
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BWV 26 /CD 9/ Durr: 708
Ach, wie fltchtig, ach, wie
nichtig

Solist der Wiener Sangerkn.

Handlungsebene

Was geschieht? Was wird dargelegt?
Worauf liegt der Schwerpunkt der
Darstellung?

Ethische Ebene

Warum wurde das so verfasst? Warum die-
se kiinstlerischen Mittel? Worauf zielt die
Aussage? Warum diese Interpreten?

Prophetische Ebene

In welche Richtung weist der Dialog Mensch
und Schopfer? Welche Mittel begunstigen
dies, welche hétten gehindert?

Dieser Kantate muss man mit Fin-
gerspitzengefiihl behandeln, denn
sie enthalt einige Scheinaussagen,
die sich als Trugschliusse erweisen
sollen.

So ist auch hier der Knabenalt
durch Imitation verfélscht und da-
mit wirkungslos wiedergegeben, so
dass dem Sopran — dessen Ausfih-
renden wir nicht namentlich wiirdi-
gen diirfen — die alleinige Kernaus-
sage Uberlassen bleibt. Dabei wére
die Binsenweisheit einer Erwach-
senenaussage aus dem Munde eines
Jungen tiefgriindig Gbermittelt wor-
den und hatte somit ihre Drei-
schichtigkeit wirkungsvoll ins Ge-
samtgeschehen einbringen kdnnen.
Die hier erzeugte Wirkung ist daher
eine zeitbedingte musikwissen-
schaftliche Episode, die das Gesag-
te vergessen machen wird, weil es
in den Herzen weder Betroffensein
noch Tiefenheilung erzeugen kann.

Es geht um die Frage, an was
sich der Mensch klammern
kann, wenn die letzte Stunde
flr ihn geschlagen hat. In
allem, was ihm an Werten er-
haltenswirdig und vererbbar
erscheinen mag, muss er seine
Besitzrechte abtreten.

In der Eingangsstrophe ist
vom Nebel die Rede, der sich
bildet und wieder vergeht. Das
meint die Entstehung der Ma-
terie und ihre Auflésung zu
Neuem. Dem Kern schadet das
keineswegs. Der Tenor macht
uns in der folgenden Arie auf
den Energiefluss Leben auf-
merksam, auf die Dynamik
und die physikalisch nétige
Zielrichtung, bei der die Ge-
schwindigkeit der Zeit sich
erkléaren l&sst. Und jetzt setzt
der Alt eins drauf: Die Schon-
heit fallt als eine Blume ...
bald ist es aus mit Ehr” und
Ruhme!

Hier liegt der Schlissel der mensch-
lichen Fehlentscheidungen: Um zu
verhindern, dass man wie eine Blume
abgeschnitten und fur kurze Zeit zu Ehr
und Ruhm in die Vase der Dekoration
gestopft wird, von der aus man auf dem
Mist- oder Komposthaufen landet, le-
gen sich die Selbstverherrlicher zu Leb-
zeiten ihre Postamente, Pyramiden und
Prachtbauten an, damit man sie auch ja
nicht vergesse. Darlber hinaus wird
dann noch Nachwuchs erzeugt und zu
gleichen Interessen dressiert, und das
verlangt den Textdichter nach der Ge-
genthese, dass alles Leben verganglich
und damit das Leiden solchen Kindes-
gebrauchs unnétig und gegen den Will-
len der Schopfung sei. So eine Aussage
muss man ein Kind machen lassen, weil
es dann nicht wie eine gesangsdekora-
tive Plattitlide wirkt. Wére es ein
Knabenalt gewesen, hatte man das
Empfinden pflegen dirfen: Wie nehmt
ihr euch doch so wichtig!

Die meisten Predigten, die auf das Ende
des Lebens blicken lassen, stellen ihre
Wegweiser uniibersehbar fiir Umkehr
und Reue im SchofRe der Kirche auf.
Aber der Mensch, konfessionslos und tief
religios geboren, halt seine eigene Art
Kontakte mit der Ewigkeit. Und so mis-
sen wir deren Boten befragen, der von
dort das Signal setzt.

Abgesichert durch den Bass, der das
Fundament gegen jedes ,,Aber....!* bildet,
abseits der mahnenden Herbheit der Or-
chester-Zungenregister, formt der Sopran
sein Fazit: ,,... seiner Hoheit Grund zer-
bricht, wird seiner ganz vergessen.*
Setzt Bach die Querflote als Symbol der
verganglichen Berlihrung Odem = Seele
in Materie (als den Tonansatz, anders als
bei der Blockfléte) an, setzt er in der
Bass-Arie auf die 1. Note des Taktes
»eine Verfiihrung®, und so betont sie der
Sanger und Ubergeht damit die Bedeu-
tung auf ,,Verfihrung“ = er ist verfuhrt!
Dagegen der Sopran als Kern dieser
Kantate: LeichtfuRig, seiner Sache
gewiss, erdenfern....
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BWV 27/CD9 /Durr: 615
Wer weil}, wie nahe mir mein
Ende

Handlungsebene

Was geschieht? Was wird dargelegt?
Worauf liegt der Schwerpunkt der
Darstellung?

Ethische Ebene

Warum wurde das so verfasst? Warum die-
se kiinstlerischen Mittel? Worauf zielt die
Aussage? Warum diese Interpreten?

Prophetische Ebene

In welche Richtung weist der Dialog Mensch
und Schopfer? Welche Mittel begunstigen
dies, welche hétten gehindert?

Solisten der Wiener Sédngerknaben
So heil’t es im Begleitbuch, und so ist
es nicht gemeint, denn dem Alt wurden
ganze zwei Zeilen zugestanden.

Dass Paul Esswood dann die Arie
des Alt Ubertragen worden ist, kann
nicht aus der Uberlegung gesche-
hen sein, der Kleine sei tberfordert
mit solchen letzten Wiinschen und
Erwartungen. Hatte man den Jun-
gen diese Arie singen lassen, hatte
es die erste Halfte dessen bedeutet,
was Kinder zu dem Thema Tod zu
erwarten haben. Die Ubereinstim-
mung ihrer Lebenslage ware somit
augenféllig gewesen und hatte die
Zuhorer drunten im Kirchenschiff
davon Uberzeugt, dass solche Er-
eignisse an Kindern eben nicht
spurlos voriibergehen, so dass man
abwehren konnte: ,,Das verstehst du
noch nicht, dazu bist du noch zu
klein! Dazu kommen wir spéter!
Frag” mal nicht so viel!*

Im Eingangschor héren wir
zwischen den Choralstrophen-
zeilen den Sopran, alsdann den
Alt, danach den Tenor, die
dem bloflRen Text der Strophe
Nachdruck verleihen.

In seiner Arie gibt der Tenor
die Bedeutung seines Lebens
preis, und seine Lebensinitia-
tive zielt auf ein seliges Ende.
Sodann muisste jetzt der Solist
in der Altstimme fortsetzen:
Willkommen! will ich sagen,
wenn der Tod ans Bette tritt.
Fréhlich will ich folgen, wenn
er ruft in die Gruft. Alle mei-
ne Plagen nehm” ich mit!

Man darf sich auch dartiber
Gedanken machen, dass ein
Kind, das schwerkrank von der
Mutter und den Geschwistern
gepflegt werden musste, deren
Mdhen, Sorgen und Angst
durchaus wahrnehmen konnte
und ihm das leid tat.

Unsere ,,zeitgemal aufgeklarten*
Historienapostel werden sagen: Das
kann doch ein Kind nicht singen....!
Dabei ubersehen sie, dass es nicht eine
Stimmungsfloskel im Getriebe des
sonntdglichen Kantatensingens und
Predigens ist, sondern dass es ein Kind
zu Bachs Zeit genau so treffen konnte
wie alte Menschen. Zudem vergessen
unsere Grindler, dass die Kinder friiher
zum Begrébnissingen vor dem Sarge
hergehen und bei jedem Wind und
Wetter ihre Sterbegesange zu krahen
hatten — ob die Thomaner auch abge-
ordnet wurden, soll die Forschung
tberprifen. Und man vergisst, dass so
manches Kind dem Tod ins Gesicht
geschaut hat, der in sein Elternhaus
eingezogen war, und man bahrte die
Leiche im Hause auf, so dass die Tage
bis zur Beerdigung ein dumpfes Kom-
men, Schluchzen und Gehen waren.

Es war nicht notig, so muss man den
Organisatoren sagen, dem Altsolisten
diese Arie aus der Hand zu drehen
und sie Paul Esswood ,,professionell*
zelebrieren zu lassen.

Was der Sopran singt, mutet wie ein
Ruf nach Erlésung an, und durch den
Knabensolisten wirkt der Ruf:,,Fligel
her! Ach, wer doch schon im Himmel
war ! deshalb so glaubwiirdig, weil
es keine ,,Todessehnsucht* ist, son-
dern die klare Logik: Wenn hier so-
wieso nur Leid auf Leid gehauft wird,
ist es fr solchen Menschen, der das
zu erdulden hat, ein Geschenk, wieder
zurick in die Ewigkeit ziehen zu
durfen. Fast Gbermitig: ,,Flugel her!*
—von Bach instrumental noch veran-
schaulicht, sagt schon aus, wie ernst
es um die Lebenserwartung der Kin-
der und der Menschen insgesamt ge-
standen hat, und die Perspektive
zweier Jungen auf ihre eigentliche
Heimat ist ein Dankesruf an den
Schopfer, so merkwirdig es klingen
mag.
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BWV 83/ CD 26 / Durr: 724
Erfreute Zeit im neuen
Bunde

Handlungsebene

Was geschieht? Was wird dargelegt?
Worauf liegt der Schwerpunkt der
Darstellung?

Ethische Ebene

Warum wurde das so verfasst? Warum die-
se kiinstlerischen Mittel? Worauf zielt die
Aussage? Warum diese Interpreten?

Prophetische Ebene

In welche Richtung weist der Dialog Mensch
und Schopfer? Welche Mittel begiinstigen
dies, welche héatten gehindert?

Knabenalt der Wiener Séangerkna-
ben — nicht bekannt.

Es kommt vor, dass eine Gruppe
Menschen Kréften nicht widerste-
hen mag, die zu unethischem Ver-
halten herausfordern.

Dann kann eines Tages eine einzige
Person mit Herz und hohem Cha-
rakter dazustol3en, und der veran-
dert das Klima des Zusammenseins
zu einer Solidaritat des Miteinander
—die Ziele werden jetzt gemein-
schaftlich erstrebt und angesteuert.
Diesen Zeitpunkt nimmt Bach zum
Beginn seiner Kantate: Grund ge-
nug, mit Streichern und Blédsern
dieses Wunder festlich zu betrach-
ten. Die Stimme des Knabenalt
leuchtet in diese Szenerie herein
und hilft uns zur Besinnung.

Wir freuen uns ber den neuen
Bund, der das zuvor Verspro-
chene als eingehalten durch
die Geburt Jesu feiert.

Der Bass singt uns die Unver-
rickbarkeit dieser Verheillung
mit dem Danke Simeons:
,.Herr, nun lassest Du Deinen
Diener in Frieden fahren, wie
Du gesaget hast. Denn meine
Augen haben Deinen Heiland
gesehen welchen Du bereitet
hast fur allen Vélkern.*

Was nun die Konsequenzen fiir
den Gléaubigen, fir den so
Geheilten sind, initiiert der
Tenor. ,,Eile, Herz, vor den
Gnadenthron zu treten....** meint:
Du hattest dich doch schon
wieder aufgegeben — das war mal
wieder nix!

Wichtig bleibt, dass der Mensch aus
eigener Entscheidung seine Position vor
Gott bestimmt und das ihm angebotene
Heil, die Genesung der Welt, auch
akzeptieren kann. Warum das eine
ethische Entscheidung ist, nicht blof3
»Zufall“ oder der Lohn fiir ,,richtiges
Handeln*, macht uns der Alt noch
einmal klar. Von der dem Gewissen
verantwortlichen Position des Men-
schen vor Gott gehen die Krafte aus, die
man brauchen wird, um die Schrecken
des Sterbens ertragen und dennoch
Hoffnung aus ihnen erwecken zu kon-
nen. Die scheinbare Gottesferne ist also
mal wieder falsche Propaganda fir alle,
die hoffen, an Gott vorbei im triiben
fischen zu konnen. Aber ,,... so wird’s
nichts mit dem Hieronimus....“

Da wir in dieser Kantate keinen So-
pran als Solo hdren, mussen wir ver-
muten, dass Bach ihn auch nicht fir
notig halt. Die Perspektive ist gezeigt
und das Mal des rechten Verhaltens
jedem deutlich gemacht worden. Der
Alt nimmt die Stellung des Begriin-
denden ein, und der Bass erklart, wo-
raus ihm das Fundament erwachsen
ist: Thm — in diesem Falle der dem Si-
meon an Erkenntnis Gleichgestellten -
ist der Heiland in das Leben gelegt
worden, und das ist weltumfassend
geschehen, so dass er es mit jedem
teilen kann, der darin gliicklich sein
maochte. — Nicht der Sopran hélt den
Schlissel und 6ffnet den Himmel
nach unten, sondern das Faktum der
Geburt l&sst das ethische Wollen aus
dem Geschehen herauswachsen, und
der Alt spiegelt diese Art Erldsung
dem Fundamente zurtick.
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BWV 122/ CD 38/ Diurr: 170
Das neugebor’ne Kindelein

Handlungsebene

Was geschieht? Was wird dargelegt?
Worauf liegt der Schwerpunkt der
Darstellung?

Ethische Ebene

Warum wurde das so verfasst? Warum die-
se kiinstlerischen Mittel? Worauf zielt die
Aussage? Warum diese Interpreten?

Prophetische Ebene

In welche Richtung weist der Dialog Mensch
und Schopfer? Welche Mittel begiinstigen
dies, welche hétten gehindert?

Markus Huber, Sopran

Thomas Schilling, Alt

Das Herzstuck, das Terzett der 3
oberen Stimmen, entwickelt sich
nicht aus einem Geschehen, son-
dern steht der VVorgeschichte des
Menschseins gegentber.

Das neugebor”ne Kindelein, das
herzeliebe Jesulein mutet wie der
klebrige Lebkuchen vom Strietzel-
markt an, aber man hte sich: Hin-
ter dieser Startschuss-Nummer ver-
birgt sich der krasse Widerspruch:
,Gott, so euch aus dem Paradies,
aus englischer (= Engels-) Gemein-
schaft®... , die ihr wie Verfluchte
waret, stie, lasst euch nun wieder
vollkommen selig werden.

Was ist das fur ein Gott? Was wird
da gepredigt? Das sollen Kinder
glauben?

Was nun die Geburt Jesu unter
den Menschen bewirkt, weil3 der
Bass zu berichten. Was ist also
Zu tun?

»Frisch auf! Itzt ist es Singe-
streit, das Jesulein wend’t alles
Leid“ verkindet tatenfroh der
ganze Chor.

Was aber singen Tenor und
die 2 Jungen?

,,1st Gott verséhnt und unser
Freund, was kann uns tun der
arge Feind? Trotz Teufel und
der Héllen Pfort”, das Jesulein
ist unser Hort* singt Thomas
Schilling den cantus firmus
dieser Botschaft, wahrend So-
pran und Tenor die Gewissheit
der Glaubenswirkung um und
um wenden und so ein feines
Gewebe der Gedanken
entsteht.

Die Menschheit lebt von der Gegen-
Uberstellung der Details und freut
sich unbandig, wenn es ihr gelegent-
lich gelingt, etwas in der Zusam-
menschau zu begreifen.

Nach Hegels Theorie musste die
Meinung 1 nun lauten: Gott ist uns
ferne. Dem widerspricht die
Meinung 2, Gott lebe uns sehr nahe,
wenn wir nur zuverlassig zu ihm
stehen. Die Synthese als 3 miisste
dann vielleicht lauten: Glaube, was
du willst = hat es die gewiinschte
Wirkung, kannst du alles glauben.
Hegel kannte Bach nicht, und der
hatte das Gliick umgekehrt, denn
Bach hatte Hegel nicht widerlegt,
sondern ihn einen guten Mann sein
lassen, wahrend Hegel — so Camus —
die Fixsterne der Grunderkenntnisse
und —werte einer funktionierenden
Gesellschaft auszuknipsen bemiiht
war — ohne es zu wissen!

Was sichert Bachs Ethik?

,.Mit uns’rer Macht ( = Wissenschaft)
ist nichts getan, wir sind gar bald
verloren®, sagt Luther — wenn die
ethische und die prophetische Ebene
unbeachtet bleiben. Der Glaube hat an
Fakten nicht viel zu bieten; wir ken-
nen den Krampf mit dem Nachweis
irgendwelcher Wunder! Und bei Er-
wachsenen ist Glaube auch zweckge-
bunden und —verpflichtend, so dass
der Bund mit Gott eigentlich nicht
verankert sein kann.

Es bleibt die Unvoreingenommenheit
und die F&higkeit der Kinder, auf das
Kosmische Wissen zugreifen zu kon-
nen, so dass es sich in das rational
nicht zu Bewaéltigende wunderbar ein-
mischt und zu einer Aussage verhilft,
von der ich sage, dass es eben die
Botschaft ist, die vom Schopfer nur
den Kindern gegeben ist. Und das ist
der Grund, warum das Duett Huber/
Schilling mit einem fein abgestimm-
ten Tenor einen Schliissel in”s Schloss
steckt, dessen Réatsel um seine Quali-
tat erst noch zu heben sein wird -—was
Bach Ubrigens wusste....
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BWV 123/ CD 38/ Dirr: 210
Liebster Immanuel, Herzog
der Frommen

Handlungsebene

Was geschieht? Was wird dargelegt?
Worauf liegt der Schwerpunkt der
Darstellung?

Ethische Ebene

Warum wurde das so verfasst? Warum die-
se kiinstlerischen Mittel? Worauf zielt die
Aussage? Warum diese Interpreten?

Prophetische Ebene

In welche Richtung weist der Dialog Mensch
und Schopfer? Welche Mittel begunstigen
dies, welche hétten gehindert?

Stefan Rampf, Alt

Die unbéandige Sehnsucht nach
Jesus lasst das Warten auf dessen
Ankunft schier unertréglich werden
und stachelt die Gedanken an, sich
mit immer neuen Vorstellungen
und Bildern damit zu beschaftigen.
Was nun berechtigt zur Hoffnung,
dass es auch so kommt? Wer kann
das Magliche vorab ausmachen und
den Willen fur alle so formulieren,
dass dem moglichst alle folgen?
Wer kann sagen, woher die Kraft
kommt, durchzuhalten, wenn man
in Gefahr ist?

Wer kennt die Mittel, aus einer
schwierigen verfahrenen Situation
den richtigen Weg zu wéhlen und
ihn auch konsequent zu gehen?

Der Chor bildet den Rahmen,
in dessen Bereichen sich die
Stimmen — auBBer dem Sopran
— mit diesen Vorstellungen
befassen und sich frei &uRern
durfen.

Alles ist auf das Erdengesche-
hen bezogen, alles auf die Be-
durfnisse der Kreaturen ge-
richtet, das Herz scheint vor
Freude zu glihen — an das da-
mit verbundene Opfer Jesu
mag hier keiner denken, und
darum muss der Sopran dieses
Wissen nicht herunterreichen.
Tenor und Bass wenden die
Gedanken hin und her, ermes-
sen den Wert dieser Gnade
Gottes, singen ihren Dank der
Irdischen, tragen diese Freude
in die Welt hinaus.

Der Alt vergleicht den Namen Jesu
mit dem lebensrettenden, dem Hun-
ger stillenden Manna und nennt
»Jesus” die ,,HimmelssuRigkeit*, die
,,Lust der Auserwahlten*, und das
l&sst aufhorchen. Ist man jemand
Besonderer, wenn man das Manna
aufsammeln und essen darf? In der
Tat spricht unser junger Sanger von
jenen Menschen, die den Mut hat-
ten, sich aus der Sklaverei weg in
die Wuste und zur Wanderschaft
zurlick ins gelobte Land zu beque-
men. Wir kénnen die Abenteuer die-
ser Leute, die Mose folgten, mit Er-
staunen, wenn nicht mit Grausen
nachlesen: Der Preis, sich im Lande
Kanaan ansiedeln zu kénnen, war
enorm hoch! Wer das wollte, musste
bereit sein, den Hals zu riskieren.

Es war eine ethische Entscheidung.

Es gibt zwischendurch immer die Ge-
legenheit, sich davonzustehlen und
dem Rest der Truppe das Uberleben
aus Uberzeugung zu iiberlassen. Aber
ein Kind kann nicht fliichten, es hangt
an den Eltern, es verlasst sich auf ihre
Liebe, es vertraut selbst in verzwick-
ten Situationen, weil es von allen Be-
troffenen dieser Gruppe Uber die
hdchste Sensibilitat verfiigt. Es kann
sich ethisch nicht héher oder niedri-
ger entscheiden, sondern es hangt
vom Willen derer ab, die uber sein
Leben das Verfligungsrecht haben.
Aber Kinder sind die Hoffnungstrager
und die geborenen Optimisten. Aus
ihnen kommt die Kraft, an das Ge-
lingen zu glauben, und erzeugt in den
Verantwortlichen den nétigen Willen,
sich daflr mit allem einzusetzen, was
es an Energie in sich tragt. Kinder
sind aus sich rechtschaffene Boten.
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BWV 124/ CD 38/ Durr: 220
Meinen Jesum lass” ich nicht

Handlungsebene

Was geschieht? Was wird dargelegt?
Worauf liegt der Schwerpunkt der
Darstellung?

Ethische Ebene

Warum wurde das so verfasst? Warum die-
se kiinstlerischen Mittel? Worauf zielt die
Aussage? Warum diese Interpreten?

Prophetische Ebene

In welche Richtung weist der Dialog Mensch
und Schopfer? Welche Mittel begiinstigen
dies, welche hétten gehindert?

Alan Bergius, Soprn

Stefan Rampf, Alt

Um Bach zu verstehen, mussen wir Durr
zu Rate ziehen. Er verweist auf den Evan-
gelientext, der von dem 12-j&hrigen Jesus
im Tempel berichtet, wo man ihn dann
wider Erwarten (1)in der Diskussion mit
den Schriftgelehrten fand (1!).

Durr beklagt, dass der unbekannte Text-
dichter ,,... nichts unternommen* habe, ,,....
um weitere Beziehungen zum Sonntags-
evangelium anzukniipfen®, sondern habe
der barocken Vorliebe flr drastische Dar-
stellungen ,,... des Todes und der Welt-
verachtung“ freien Lauf gelassen. In der
Kantate 154 ,,Mein Jesus ist verloren*
kann sich Durr nicht erklaren, warum Bach
im Schlusschoral statt ,,Jesum lass ich
nicht von mir* die Zeile hat gelten lassen —
was dem Reim auf ,fiir nicht entspricht - :
»Meinen Jesum lass ich nicht*; Durr
vermutet sogar ein ,,Versehen Bachs*.
(Etwa beim normalen Stuhlgang ein golde-
nes Ei zu legen?)* Wir dagegen kénnen
uns nicht erklédren, dass in dieser hier zu
besprechenden Kantate der Satz 3 als Arie
fur den Alt ausgewiesen ist, aber von Har-
noncourt mit einem Tenor aufgenommen
wurde. War das auch ein Versehen?

Beide Kantaten (154 und 124)
erweisen sich in der Textwahl als
schlicht und innig, fast schon
naiv freimitig, auf Jesus bezogen
und kénnen sich nicht damit ab-
finden, dass er plétzlich ver-
schwunden sein sollte — was ja
den Eltern offenbar so einen
Schrecken eingejagt hat.

Als Kind hat mich — und einige
meiner Kameraden auch — ge-
wundert, wie ein Gottessohn sich
tberhaupt héatte verlaufen oder
verirren kénnen. Die Sorge der
Eltern erschien uns lachhaft.
Genau so &ufRern sich die Glaubi-
gen, die nach der Gegenwart Jesu
jammern, aber nicht vor Augen
sehen, wie innig er ihnen unab-
lassig verbunden zur Seite steht.

Es ist die Eidetik, es sind die Zei-
chen des Alltags, tiber die man zu
gerne lacht.

Wenn Bach den Text bewusst aus dem
Reimschema 16st, so deshalb, weil die
Glaubenszusage Jesu: ,,Ich bin bei euch
alle Tage* in der Kontinuitét ihrer Er-
flllung Grundlage des Glaubens bleibt
— bei Bach der Gewissheit -, die Men-
schen aber gern dazu neigen — die Elt-
ern Jesu eingeschlossen — bei jeder Un-
ebenheit der Normalitat ihres Alltages
in existenzielle oder Glaubenszweifel
zu verfallen.

Der Text des von Diirr als Alt-Arie
ausgewiesenen Solos besagt, dass jede
Entscheidung in Glaubenskrisen die
Sicherheit wieder herstellen soll, die
darauf beharrt, Jesum nicht zu verlas-
sen, egal, wem zur Liebe er das auch
tun sollte. Darum miusste sie ein Alt
singen. Ist sie flr den Tenor ausgewie-
sen, steckt hier der Schliissel zur le-
bensbejahenden Initiative Uberhaupt:

., lch will nur Dir zu Ehren leben!*
wiederholt sich Bach selbst. Das Lied
verlangt unerschiitterliche Gottes-
gewissheit; ihren Botschaftskern hat

Bach den Knabensolisten anvertraut.

Dass ein Dichter sich weigert, einen Evange-
lientext mirbe zu reiten, ist in diesem Falle
zu begrunden: Selbstverstandlich kann ein
streng hierarchisch geordnetes Gemeinwesen
den kindlichen Ungehorsam nicht zulassen:
Er ist zu ahnden. Das hat in unseren Zeiten
wieder Hochkonjunktur, seit Forscher mit
ihren Hornlaternen (Raabe) in den Hirnen 12-
jahriger einen 1Q von 70 festgelegt haben
wollen. Einer dieser Missdeuteten antwortete
ihnen schon vor 2000 Jahren mehrdeutig:
»Wisset ihr nicht, dass ich sein muss in dem,
was meines Vaters ist?* Das bezieht sich zu-
néchst auf den Tempel, dem Hause also, das
man angeblich Gott geweiht haben will, und
sodann natlrlich auf den eigenen Korper, der
spater zerbrochen werden wird, weil der In-
halt verhasst ist, und von dem Jesus ver-
sprach, er werde ihn in drei Tagen wieder
herrichten. Auf der dritten Ebene ist damit al-
le Schépfung gemeint, weil in ihr der gleiche
Geist lebendig ist wie im einzelnen Geschdp-
fe auch (= er umfasst alles — daneben gilt —
nichts!) - Bleibt unsere Hoffnung also in drei-
erlei Formen der Berechtigung beim Herrn,
legen wir doch — durch die Botschaft aus den
Kindern - in den Knaben Bergius und Rampf
in dieser Kantate das Fundament: — da sind
wir schon durch ihren Gesang zu Hause!

1 Jesum lass ich nicht von mir* besagt etwas anderes als ,,Meinen Jesum lass ich nicht ...“, umd man kann fortsetzen:
... verdréngen, verleumden, verhéhnen, zur Nebensache machen, aus meinen Werken wegfordern, ... lass” ich
nicht in den Klauen der Wortverdreher, der Uberheblichen, der Historiengriindler, der Kinderveréchter!
Bach: Lieber den Reim annullieren als die Gewissheit Jesus ankrankeln lassen!
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BWV 130/ CD 40/ Durr: 768
Herr Gott, Dich loben alle
wir

Handlungsebene

Was geschieht? Was wird dargelegt?
Worauf liegt der Schwerpunkt der
Darstellung?

Ethische Ebene

Warum wurde das so verfasst? Warum die-
se kiinstlerischen Mittel? Worauf zielt die
Aussage? Warum diese Interpreten?

Prophetische Ebene

In welche Richtung weist der Dialog Mensch
und Schopfer? Welche Mittel begunstigen
dies, welche hétten gehindert?

Alan Bergius, Sopran

b i d

,,Herr Gott, Dich loben alle wir

und sollen billig danken Dir

fur Dein Geschdpf der Engel schon,

die um Dich schweb’n um Deinen Thron.*
Bei genauer Betrachtung wird deutlich,

dass es lauter Kinder sind, also die Seelen

der Kleinen, deren VVollkommenheit sich

um das Hochste schart, was denkbar ist.

Es geht also an’s Eingemachte:
Bach vertont: ,,1hr (der Engel) heller
Glanz und hohe Weisheit zeigt, wie
Gott sich zu uns Menschen neigt.*
Das singt der Alt Stefan Rampf — mit
einer Stimme wie ein Leuchtfeuer
lber die See hinweg. Und nun der
Blick zum Mittelpunkt fir die Men-
schen: ,Ihr ganzer Fleil? ist nur dahin
gericht’t, dass sie, Herr Christe, um
Dich sei’n und um Dein armes Hau-
felein“ (was den Rest der Mensch-
heit angeht, die sich ihres Engels,
also ihrer Seele, nicht schamt).
Murillo hat dieses Bild nach genau
festgelegten Absténden aller Perso-
nen zueinander zahlensymbolisch
in"s Bild genommen. IThm verdanken
wir den Hinweis, was er unter dem
Begriff Engel sich hat vorstellen
mdogen, und in der Tat sind Kinder
die vollkommenen Wesen — warum
also sollten Engel Erwachsene dar-
stellen, wo die Seele des Kindes,
durch das Kosmische Wissen ge-
schitzt, in der Materie solange Woh-
nung genommen hat, wie es ihre Be-
stimmung ist?

Schonungslos allerdings die letzten
zwei Zeilen: ,,Wie nétig ist doch
diese Wacht bei Satans Grimm und
Macht?

Dessen Wesen zu beschreiben und
in seinem Auftreten Probe handeln
zu lassen, fallt dem Bass mit gros-
sem dramatisch instrumentalen Auf-
wand zu.

Welche Wirkung hat das Getobe,
haben Arglist, Neid, Heimtuicke und
Zerstorungslust?

Das ist keine Frage nur des Irdi-
schen, aus dem nur das Immaterielle
befreien kann, sondern Bach fasst
dieses Problem Uber den Zeit- wie
auch den Ewigkeitsfaktor, also
durch Tenor und Sopran als Sym-
boltrager. Und jetzt wird es theolo-
gisch endgdiltig ernst:

,,Wohl aber uns, dass Tag und
Nacht die Schar der Engel wacht,
des Sa-tans Anschlag zu zerstoren.*
Das meint: Alles, was auf die Kon-
gruenz des gottlichen Willens in der
Zeit fur die Ewigkeit Jagd macht,
was die Autonomie, die Sendungs-
bereitschaft seiner Engel attackiert,
wird als Kraft des Neins zur Schop-
fung erkannt und muss scheitern.

Die Seelen der Kinder sind also iden-
tisch mit den ewigen Gesetzen des
Schopfungsgeistes. Wer Kinder in
einer Werteskala hierarchisch zu
ducken versucht, unterdrickt in ihnen
das Potenzial ihrer Begabungen, tber
die sie ihre Botschaften in die Welt
tragen sollen.

Harnoncourt lasst Sopran und Tenor
in einer aulRergewdohnlich fein abge-
stimmten Ausdrucksform das Rezi-
tativ aneinander reifen: Himmel und
Erde sind vereint im Willen des
Schopfers, so auch an Murillos Bild
der ,,zwiefachen Dreifaltigkeit* abzu-
lesen! Die Aussagen von Alt- und So-
pransolo reichen sich gegenseitig die
Erkenntnisse Uber die Beschaffenheit
um den Thron des HOchsten zu, was
Murillo in Ehrfurcht vor etwaig erho-
bener visueller Doktrin eher angedeu-
tet denn klar beschrieben hat.

Davor hat Bach keine Angst. Er ist
sich seiner Sache sicher, und die zwei
Solisten im Verbunde mit Tenor und
Bass vollenden getreu ihre Botschaft.
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BWYV 138/ CD 43/ Durr: 591
Warum betrubst du dich,
mein Herz

Handlungsebene

Was geschieht? Was wird dargelegt?
Worauf liegt der Schwerpunkt der
Darstellung?

Ethische Ebene

Warum wurde das so verfasst? Warum die-
se kiinstlerischen Mittel? Worauf zielt die
Aussage? Warum diese Interpreten?

Prophetische Ebene

In welche Richtung weist der Dialog Mensch
und Schopfer? Welche Mittel begunstigen
dies, welche hétten gehindert?

Alan Bergius, Sopran

Stefan Rampf, Alt

Jeder hat zu klagen, wenn ihn sein
Los druckt, und jeder mochte einen
Verantwortlichen finden, der das
gewollt hat und der es wieder auf-
I6sen kann.

Man wundert sich offenbar, dass
auch Kinder sich belastet fiihlen,
was doch eigentlich den Erwachse-
nen vorbehalten bleibt. Aber es
macht deutlich, dass die Verant-
wortung fir ein funktionierendes
Versorgungssystem zu keiner Zeit
geklappt hat. Und ganz offensicht-
lich geht es nicht nur um die leibli-
chen, sondern ebenso um die Her-
zensnote, die uns der Dichter zitie-
ren lasst. Weill man denn immer
noch nicht — nach tausenden Jahren
der Menschheitsgeschichte - was zu
tun ist, damit es allen so gut geht,
dass sie zufrieden leben kénnen? —
Vielleicht hat der Dichter etwas in
Erinnerung rufen wollen, was wir
heute haben, aber friiher nicht!

Dirr meint, die Solisten seien
die Stimmen der Furcht, der
Chor die der Hoffnung. Aber
nur allegorisch wirken zu dur-
fen, tut den Klagenden Un-
recht. Warum muss man sich
flhlen, als hatte Gott einen in
die Ecke gestellt, als wollte er
mich auf Sparflamme halten?
Von solchen Gefiihlen wird
doch jeder mal heimgesucht.
Und doch hat sich von den
Psalmisten her Entscheidendes
geéndert: Durch die Inkarna-
tion Jesu gilt diese Verlassen-
heit nicht mehr, wissen wir,
dass es kein Gott der Rache,
der Strafe, der Heimsuchung
ist, sondern der Vater seiner
Geschopfe. Der Dichter zitiert
die Extremsituationen und das,
was sie in einem auslésen, und
stellt ihnen die tréstenden
Worte des Chores, dem Sym-
bol der Cherubine, der Boten
Gottes, gegeniber.

Die Botschafter des Schopfers tra-
gen die Gewissheit unabldssig in die
Welt, dass niemand ausgestol3en,
verworfen, als Versager vorherbe-
stimmt ist, dass in jedem die Kraft
steckt, Hoffnung zu schoépfen, um
darauf neue Plé&ne fir die Zukunft zu
bauen.

Und doch mussen wir uns mit dem
auseinandersetzen, was der Alt und
hernach der Sopran von sich zu be-
richten haben.

Der Alt (Stefan Rampf) wiinscht
sich aus Erschopfung und Hoff-
nungslosigkeit den Abschied aus
dieser Welt. Als ihm das Licht der
Hoffnung aufgeht, greift er ihre
Hand und will sein Schicksal tragen.
- Der Sopran (Alan Bergius) bezeugt
Psalmtexte und kann sich kein Ende
seiner existenziellen Not vorstellen.
Beide Kinder zitieren aus dem Bu-
che des Elendes der Kinder friiherer
Zeiten, und wer sich in anderen
Landern umsieht, kennt die Realitét.

Wir wissen sehr wohl, dass nicht Gott fur
die Misere der materiellen wie psychi-
schen Méngel verantwortlich ist, sondern
es sind jene, die unter uns den Wohlstand
zu ihren Gunsten so verwalten, dass er
sich in berechenbarer Enge zum Volks-
wohl befindet. Die Propheten des Alten
Testamentes gingen deshalb zu den Herr-
schenden, nicht auf den Markt, um zu
lamentieren, und riskierten haufig den
Hals.

Bachs Boten seiner Zeit stehen auf der
Empore und tbernehmen die Aufgabe
der Propheten jenen gegeniber, die drun-
ten im Kirchenschiff Pl&ne zum Wachs-
tum ihrer Konten schmiedeten. Man lie
Wasser predigen und gestattete den Privi-
legierten den Wein — ungerihrt gegen-
tiber den sorgsam geschulten Botschaf-
tern der Musik, des Glaubens und der
Gerechtigkeit. Zumindest die Chorkna-
ben waren versorgt und erwirtschafteten
ihren Unterhalt durch harte Arbeit, durch
intensives Lernen auf doppeltem Felde.
Sie konnten ,,wie im Himmel“ leben.
Und Uber dessen Interna verlor man
lieber kein unndétiges Wort, um es
sich nicht doch noch zu verderben ....
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BWV 153/ CD 46 / Durr: 195
Schau, lieber Gott, wie meine
Feind”

Handlungsebene

Was geschieht? Was wird dargelegt?
Worauf liegt der Schwerpunkt der
Darstellung?

Ethische Ebene

Warum wurde das so verfasst? Warum die-
se kiinstlerischen Mittel? Worauf zielt die
Aussage? Warum diese Interpreten?

Prophetische Ebene

In welche Richtung weist der Dialog Mensch
und Schopfer? Welche Mittel begunstigen
dies, welche hétten gehindert?

Stefan Rampf, Alt

Eine der beruichtigten rhetorischen
Hinterhéltigkeiten in der Politik ist
— bei Zitat einer niedertréchtigen
Gesinnung — die Erklarung, bei
dem angefuhrten aktuellen Beispiel
handele es sich um eine Ausnahme,
eine Sondersituation, oder was man
sonst so zusammenligt, um weiter-
machen zu konnen. Diese Kantate
bezieht sich auf die Flucht sorgen-
der Eltern mit ihrem Sduglinge vor
dem Kindermassaker des Horedes
in Bethlehem. Aber das Aufbegeh-
ren beginnt mit der Stimme der
Ethik und schliel3t auch mit ihr, in-
dem sie zuné&chst klagt, was einem
Kinde an Schaden zugefugt wird
und wozu man sich am Ende nur
noch fliichten kann.

Wir wissen: Der Zeitpunkt der Er-
mordung wurde nur auf gut 30 Jah-
re spater verschoben — geplant war
er von Anfang an, weil es nicht um
die Sache ging, die nicht zu wider-
legen war, sondern gegen die Per-
son, die es wagte, sie zu verteidigen

Stefan Rampf interpretiert nicht ei-
nen Text, der sich auf Jesus, auf den
,,ach so bedauerlichen Einzelfall*
bezieht, sondern wieder ist es das ge-
samte menschliche Verzweifeln,
weil die Verantwortlichen Amt und
Macht missbrauchen. Es erweitert
sich zum ethischen Problem aller
lebenshemmenden Faktoren, und es
klebt nicht an einem historischen
Datum, sondern an der Verkommen-
heit jener Art Gesinnungen, die im-
mer wieder herangezlchtet werden
und die Menschheit attackieren —
weil es nun mal SpaB macht! Uber-
setzen Sie mal in unsere heutigen
Verhaltnisse: ,,Ich wohne hier bei
lauter Lowen und bei Drachen, und
diese wollen mir durch Wut und
Grimmigkeit in kurzer Zeit den Gar-
aus vollig machen!** Der Skandal ist,
dass es alle sehen, sich aber schaden-
froh die Hande reiben und sich freu-
en, dass ,,50 ein Heiliger* endlich
mal eingeseift und getaucht wird! —
Mitleid? Igitt — so was Abgestande-
nes! Wer macht denn heute noch
sowas? Was ein echter Loser ist, der
kriegt sein Fett schon zu Recht weg!
Der taugt eben nichts ,,fr diese
Welt“ -: uns’re Welt!!! Léwen und
Drachen?- doch sehr geschmeichelt!

Wer immer noch nicht begreifen will,
dass diese Klagen in Bachs Kantaten
bestimmte Greuel nicht vergessen ma-
chen wollen, erinnere sich des Begriffes
»magdeburgisieren*, was besagt, dass
Tilly nach monatelanger Belagerung
Magdeburgs seinen Soldnern erlaubte,
sich an der Bevolkerung der Stadt hem-
mungslos auszutoben. Die Berichte dar-
tiber sind garantiert nicht mehr jugend-
frei, weil die Bilder sich uns derart ins
Gedéachtnis brennen wie weiland den
Kriegsopfern des letzten Vélkermor-
dens. Das sind also keine gemalten
Szenarien einer iberangstigten Phan-
tasie, und den Kindern jener Zeit waren
die 6ffentlichen Hinrichtungen ja auch
nicht vorenthalten worden. Das néhrt
die Empdrung gegen jede Art Grausam-
keit und Berufssadismus, und deshalb
spiegeln diese Kantatentexte knallharte
Realitat. Die Knaben jedenfalls wuss-
ten, wovon sie sangen, und héren wir
Stefan Rampf, begreifen wir das Aus-
maR der Unmenschlichkeit um so
rascher. In der Tenorarie dramatisiert
Bach mit dem Orchester die Gewalt der
unethischen Gegenkréfte in Bildern der
Naturgewalten, dass es einen gruselt.

Nach dem Zustandsbericht der welt-
bestimmenden Niedertracht meldet
sich der Bass als das Fundament der
Schopfungsebene, dass die Wider-
standskraft des Lebenswillens noch
stabil sei, und beruft sich auf die
Kraft des Glaubens. Und weill man
schon, was das Kind Jesus hat dulden
mussen, ist es ein um so héherer An-
spruch an sich selbst, ihm dieses Lei-
den durch das Mitleidenwollen tragen
zu helfen.

und der Alt fasst zusammen, dass
man selbst bei irdischem Leiden dar-
auf hoffen darf, mit Jesus im Himmel
die Freuden des Zusammenseins zu
erleben

Was aber ist der Himmel?

Es ist die unmittelbar erlebbare Ge-
genwart Gottes.

und wer auf Erden lebt in dieser Un-
mittelbarkeit ohne Unterbrechung?
Wir lesen Matthéus 18, Vers 10.
Was fur alle Kinder gilt, hat der
Schopfer dem einen hier vom Herzen
auf die Lippen gelegt. - Na, also!
Danke, Stefan Rampf!
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BWV 163/ CD 49/ Durr: 687

Nur jedem das Seine
(Tobias Eiwanger, gest. 2012)

Handlungsebene

Was geschieht? Was wird dargelegt?
Worauf liegt der Schwerpunkt der
Darstellung?

Ethische Ebene

Warum wurde das so verfasst? Warum die-
se kiinstlerischen Mittel? Worauf zielt die
Aussage? Warum diese Interpreten?

Tobias Eiwanger, Sopran
Panito Iconomou, Alt

Ein sehr klug gesetzter Titel, der
sofort zum Missbrauch die Tar 6ff-
nete, hatte es geheillen: “Jedem das
Seine”, weil man dann die Anspri-
che von Fall zu Fall hatte rechtfer-
tigen massen.

Hier geht es um den Zinsgroschen.
Die Phariséer stellen Jesus, dem
Rabbi, adrett hinterhéltig eine Falle
und wollen ihn zu einer Aussage
provozieren, die nach rdmischem
Gesetz Aufwiegelung, also Aufruhr
bedeutet hatte.

Heute verfahrt man stumpfsinnig
und plump: Will man jemandem
gepflegt ein Bein stellen, verbreitet
man in der Volksmasse ( = Pdbel)
die erwiinschte Einstellung zu dem
Problem und halt dann ein Plebiszit
ab — wofir hat man die Medien
dann sonst? — und erbringt den
»Beweis”, dass sich das Volk gegen
die jeweilige Person entschieden
hat. Hier muss man’s den Wege-
lagerern ja lassen: Sie haben Mut!

Die Antwort des Meisters unter den
Gedankenlesern ist kurz und demas-
kierend: Gebt dem Kaiser, was der
als Obrigkeit einfordert, aber gebt
Gott, was Sein ist.

Was gehdrt Gott, wenn die Obrigkeit
Uber Leben und Tod verfligen kann?
Oder anders: Was versuchen diese
Strauchdiebe, Gott wegzunehmen?
Was man als Geschenk erhalten hat,
kann man doch nicht frech als sein
erworbenes Eigentum bezeichnen:
Geist, Seele, Leib und Leben sind
das Geschenk des Schopfers (Man
beachte die Reihenfolge der Evolu-
tion: Der Schdpfungsgeist teilt sich
ab, schitzt sich mit dem Kosmischen
Wissen, umhullt sich mit Materie,
und das Geschopf ist lebendig!)
Niemand hat daran etwas zu suchen.
Bitte, Finger weg von dem, was sich
euch nicht erklaren will!

Auf was hat die Obrigkeit dann
Uberhaupt Anspruch? Das zu kléren,
verspricht die Politik! Und darum
gibt es Staatsformen, Diplomatie,
Schulen und Geféngnisse — und den
Waffenhandel, weil gar nichts mehr
lauft....

Schon Goethe liel fragen, was die
Welt im Innersten zusammenhalt. Er
kannte Bach nicht, dass er ihn hatte
fragen kdénnen.

Bach unterteilt die Bereiche der an-
geblichen Obrigkeits-Reviere in ei-
nen der Materie und einen des Gei-
stes in der Materie. Bass und Tenor
kl&ren die Sachlage flr die irdischen
Belange, Alt und Sopran sind die
Stimme des Geistes in der Schop-
fung. So werden beide Bereiche in
ihrem Wirkungsanspruch respektiert
und charakterisiert.

Der Tenor stellt zundchst fest, was
der Obrigkeit verfiigbar ist — nicht,
was ihr gehort. Der Bass stellt jetzt
den Besitzanspruch Gottes klar. Der
Welt zahlen wir mit ihrer Miinze,
dem Schopfer konnen wir nicht so
danken, dass Er fur uns sorgt, denn
es ware Falschgeld. So bittet der
Glaubige, in uns die richtige Wéh-
rung zu prégen, um unsere Schulden
abzuzahlen. Vorschlag, da wir so-
viel an Vermdgen als Gegenwert
nicht hinterlegen kénnen: Lass mein
Herz die Minze sein! Wir erinnern
uns: Ist nicht im 84. Psalm von den
Altéren die Rede, auf denen wir un-
sere Gedanken Gott widmen?

Prophetische Ebene

In welche Richtung weist der Dialog Mensch

und Schopfer? Welche Mittel begunstigen

dies, welche hétten gehindert?

Haben wir als Kinder nicht aufgepasst und

uns darauf legen lassen, was nicht dorthin

gehort, haben es nicht weggerdumt und kom-

postiert?

Die Antwort geben uns die Knabensolisten

als die Stimme unseres Gewissens in uns, das

dem Schépfungsgeiste dient:

- Fleisch und Blut wollen immer
widerstreben

- die Welt halt das Herz gefangen,

- sie will ihren Raub nicht hergeben

- wir missen die Welt also hassen,

sollen wir Gott lieben
Und gemeinsam bitten sie:

,,Gib Dich mir mit Deiner Guite,
dass mein Herz und mein Gemiite
in Dir bleibe fir und fir.

Nimm mich mir und gib mich Dir!*

Das meint der Dichter, das I&sst Bach die
beiden im Duett singen. Dichter geht es nicht.
Ist der Komponist also auch dieser Meinung?
Oder hat er die Konsequenz aus Matthdus 18,
Vers 10, inzwischen fir sich gezogen? Dann
singen die Jungen das als Alibi gegen die Be-
hauptung, sie hétten das aus freien Stiicken
mit sich geschehen lassen, wogegen sie sich
jetzt wehren. Das nennt man Erziehung: Ich
bearbeite mein Kind solange, bis es den Wi-
derstand gegen meinen Willen aufgibt, und
dann behaupte ich, die Wiinsche meines Kin-
des respektiert zu haben. - - Tobias Eiwanger
und Panito Iconomou (ein wunderschdn vol-
ler Alt!) dirften jetzt 1acheln.....


http://www.grabbe-contacts.de

www.grabbe-contacts.de

44

BWV 167/ CD 50/ Durr:753
Ilhr Menschen, rihmet Gottes
Liebe

Handlungsebene

Was geschieht? Was wird dargelegt?
Worauf liegt der Schwerpunkt der
Darstellung?

Ethische Ebene

Warum wurde das so verfasst? Warum die-
se kiinstlerischen Mittel? Worauf zielt die
Aussage? Warum diese Interpreten?

Prophetische Ebene

In welche Richtung weist der Dialog Mensch
und Schopfer? Welche Mittel begunstigen
dies, welche hétten gehindert?

Helmut Wittek, Sopran

Panito Iconomou, Alt

Wer sich nicht nur auf die deutschen, son-
dern auf die internationalen Verdffentli-
chungen zu den Werdegangen der Knaben-
solisten dieser Kantaten verlasst, wird iber
die “Karrieresicherheit” der Tolzer Aus-
bildung staunen. Die meisten haben ihr
kinstlerisches Profil ins Erwachsenenalter
ubertragen, andere haben sich genre-ver-
wandte Wege gesucht, um intern am
Ball“ zu bleiben. Aber Uber eines sollte
man sich nicht hinwegsetzen: Die kiinst-
lerischen Auftrage, die uns diese Jungen in
unser Denken, Dichten und kunstgestalten-
des Trachten geleitet haben, sind zwar zu
so vielem niitze gewesen, entsprechen aber
in den Interpretationen der Bachschen Vo-
kalwerke dem wahrhaften Kern ihrer kind-
lichen Bestimmung. Darum erzielen diese
Kantaten mit den Knabensolisten einen
Sog auf das GroRte zu, was Menschen je
erkennen kdnnen, der von den herkdmmli-
chen Interpretationen mit Erwachsenen nur
unter wachsenden Vorbehalten gedacht
werden kénnte. Was wir den Jungen und
damit ihren Chorleitern zu verdanken ha-
ben, kénnen wir als Kern des abendlan-
dischen Bewusstseins umschreiben — und
das ist auch nur mager. Was diese Uner-
schitterlichen ihren Jungen nahe zu brin-
gen vermochten, Iasst sich durch keine
lacherliche Dialektik hinunterspilen.

Der Tenor fordert zu Lob und
Preis Gottes als den Absender
des Heilsbringers Jesus auf.
Der Bass sichert diese Initiati-
ve durch die Bestatigung der
Gnade Gottes, sich seinen
Kreaturen zuzuwenden. Damit
ist das Terrain vorbereitet, um
die Botschafter der lebendigen
Liebe des Schopfers, Sopran
und Alt, im Bunde ihrer nicht
versiegenden Funktion bis ans
Ende aller Zeit in hochst vir-
tuos-dramatischem Ablauf als
Fackel der Wahrheit ins Ge-
drénge zu bringen. Jeder weild
es, keiner will es ernst nehmen
und den Kindern glauben — bis
heute nicht. - Noch einmal si-
chert der Bass das Verkindi-
gungsfundament und ermutigt,
auch wenn man noch nicht
vollig Gberzeugt werden kann,
Gott sein Loblied zu widmen -
was der Chor sogleich mit der
Strophe:,,Sei Lob und Preis
mit Ehren® anstimmit.

Warum koppelt Bach den Sopran als
Stimme der Offenbarung mit dem
Alt als dem Siegel ethischen Be-
wusstseins im Menschen? Warum
verdichtet er den Gesang als Duett —
wieder einmal! — zu solcher emotio-
naler Nahe, dass man glaubt, der
Glaube besitze Zwillingscharakter?
Zum Glick kénnen wir uns mit den
Portraits der beiden Télzer Jungen
deren individuellen Unterschiede
vor Augen fuihren. Und so ist es
nicht ein Gesang der gegenseitigen
Identitatsfindung, sondern beide
Klangcharaktere erhéhen ihre Wir-
kung um ein Vielfaches aneinander.
Es war also keineswegs ,,Zufall®,
diese beiden, Wittek und Iconomou,
zu dieser gewaltigen Arie zusam-
menzufuhren, denn sie hat ihre Wir-
kung nicht in der Monumentalitét,
sondern in ihrer Struktur, in Stimm-
fuhrung, Klangfarbung, der jeweili-
gen Botschaft der Jungen, kurz, wir
sollten nicht von Addition, sondern
von Potenzierung der Mittel Bachs
sprechen, die Harnoncourt nutzt.

Im Klagen wadre die Identitét der Lei-
denden durch alle Stimmen sicher an-
gebracht. Das Lob basiert auf der in-
neren Freiheit, auf dem Lebensgefiihl
eines jeden Tolzers, souveran mit
seinen Mitteln umgehen zu durfen,
und die innere Freiheit, die ihnen
Schmidt-Gaden zusichert, indem er
sie auf die Bahn setzt, formt sich zur
krafttreibenden Energie zum Wohle
der Werksinterpretation — nicht zu
ubermitiger Verschwendung. Und
mit solcher Freiheit von innen nach
auBRen entwickelt sich die lebensver-
starkende Kraft, der Wille zu stetig
Groliem. Sebastian Hennig, Ansgar
Pfeiffer sind abgetaucht, machen ir-
gend etwas in gehobener Unterhal-
tung, spielen mit Formen und Kl&n-
gen — sie sind gegen ihre eigentlichen
Bedurfnisse in ihre Funktionen ge-
wachsen. Die Tolzer haben das Feuer
in sich nicht geldscht oder auf Sicht-
flamme zuriickgeddmmt, sondern es
mit dem Blasebalg ihrer Erlebnisse
groRRer Konzerterfolge als frische Glut
auf heiBer Esse gehalten.
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BWV 168/ CD 50 / Durr: 529
Tue Rechnung! Donnerwort

Handlungsebene

Was geschieht? Was wird dargelegt?
Worauf liegt der Schwerpunkt der
Darstellung?

Ethische Ebene

Warum wurde das so verfasst? Warum die-
se kiinstlerischen Mittel? Worauf zielt die
Aussage? Warum diese Interpreten?

Prophetische Ebene

In welche Richtung weist der Dialog Mensch
und Schopfer? Welche Mittel begunstigen
dies, welche hétten gehindert?

Helmut Wittek, Sopran

Christian Immler, Alt

Kantaten als Sittendiagramme kénnen in
ihrer warnenden oder gar drohenden Ten-
denz dem Zweifler oder Haudegen profa-
ner Natur lastig werden. Man mdchte sie
abschitteln. Nun lieRe man ja gerne die
Soli in Sopran und Alt von Frauen singen,
und schon ware man mit seinen Problemen
und ,,Kavaliersdelikten“ Gott gegentiber
unter sich. Da ordnen sich Himmelreich
und Holle &hnlich dem Prediger in ,,VVer-
flucht, verdammt und Halleluja“, wo der
Prediger mit Colt und anderen Drohgebér-
den fur einige Minuten so etwas wie Got-
tesdienst imitiert, damit man die Rache
Gottes vorab noch mit mehr Sprit und
wohligem Gruseln hinuntersplilt. Man ist
aber nicht unter sich: Wer sich selbst ernst
genommen fuhlen méchte, sollte sich auf
den Beginn seines Lebens besinnen, also
auf die Zeit seiner Kindheit. Und so wir-
ken Kinderchdre, vor allem die Knaben-
stimmen, als aufweckendes Angebot des
Himmels, als die dargebotene, sich ent-
gegenstreckende Hand des Schépfers. Die-
se Geste rittelt um so mehr an den Pforten
der Verstocktheit, je grofRer die Professio-
nalitat und je kunstlerisch htherwertig die
Musik! Das ist die Ausgangsposition der
Knabensolisten und der —chdre dieser
Gesamtaufnahme!

,Donnerwort, das die Felsen
selbst zerspaltet”: Bach zer-
stiickelt das Gestein mit seiner
Orchestrierung dieser Bass-
Zeilen! Und der Tenor macht
klar, dass wir nur Hausverwal-
ter Gber uns sind, nicht Eigen-
timer, und das Geliehene ei-
nes Tages zuriickzugeben ha-
ben. Und wieder der Tenor:
Diese Schulden, die wir ja
machen, wird Gott am Ende
unseres Hierseins eintreiben!
Aber, so jetzt das Fundament
des Lebens, der Bass: Wenn es
so ware, wozu dann Jesus auf
die Erde schicken? - : Die
Schuld ist ja langst bezahlt!
Unser Gewissen ist der Grad-
messer unseres Handelns, und
wenn der funktioniert, haben
wir nichts zu beflirchten. Gehe
also mit deinen Mitteln sinn-
voll um und gib denen ab, die
es nicht auf die Reihe kriegen.

Die Ethik ruft: ,,Herz, zerreil” des
Mammons Kette! Hande, streuet
Gutes aus! Machet sanft mein Ster-
bebette, bauet mir ein festes Haus,
das im Himmel ewig bleibet, wenn
der Erden Gut zerstaubet!**

Also ein Handlungsprinzip, das den
Gradmesser Gewissen braucht, um
diese Aufgabe auch vollenden zu
kénnen!

Nun singt aber zum Alt der Sopran
wieder mit, und deshalb hat die
Sache einen doppelten Sinn:

Des Mammons Kette ist zu zerreis-
sen, an die man die anstandigen Ge-
sinnungen legt.

Die Hande als Tatwerkzeuge lassen
sich symbolisch auf den ganzen
Korper erweitern — also hier vor al-
lem auf die Stimme und die Inter-
pretationsfertigkeit der Jungen!

Ein festes Haus ist nicht aus Materie
— gemeint ist die Dauerhaftigkeit,
und die ist Uber die Eidetik gewahr-
leistet:

Wer je in der Materie Form und Kraft
gewesen ist, wird tber alle Zeit hin-
aus in der Eidetik fur jede weitere
Seele unbeschréankt zuganglich und
damit Bruder oder Schwester sein.
Dass dieses ,,Haus", also die Unver-
wechselbarkeit, Einmaligkeit, Unwie-
derholbarkeit eines jeden Lebens,
gleich, in welcher Form, im ,,Himmel
ewig bleiben wird*, ist nur logisch,
denn jede einmal gelebte Existenz ist
als Abbild fur jedes andere Bildnis
der erworbenen Individualitat in der
Unmittelbarkeit des Schopfers ansés-
sig geworden.

Der Erden Gut zerstiebt, zerstaubt,
wird zu Staub, heil3t, die in Form ge-
brachte Energie ist eine Frage der Zeit
— denn jenseits aller Materie sind Zeit
und Raum, wie wir wissen, ohne jede
Bedeutung.

Es ist und bleibt eine Frage der Gott-
lichkeit, ihrer Entscheidung, ihrer
Sinngebung — und darum muss der
Sopran Bruder des Alt bleiben.
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BWV 171/ CD 51/ Dirr: 187
Gott, wie Dein Name, so ist auch
Dein Ruhm

Handlungsebene

Ethische Ebene

Prophetische Ebene

Helmut Wittek, Sopran
Christian Immler, Alt

Mit solchem Titel beginnt das neue
Jahr — fur viele, um des frommen
Scheines willen, angeblich auch mit
entsprechenden Vorsétzen.

Was will man nicht alles aufholen,
was aus dem Wege rdumen, was
sich endlich mal gdnnen, wenn man
doch von so vielerlei unangeneh-
men Pflichten geplagt wird!

Gute Vorsatze, unpassierbare Pfade
durch die Sumpfe der Maglichkei-
ten, alles besser zu machen! Kann
das nicht jemand flr uns machen —
die Kinder, die Rentner, die Beam-
ten, der Staat, der liebe Gott?

Den beschreibt man als Abbild der
Obrigkeiten, und um denen zu ge-
fallen, muss man sie katzbuckelnd
loben und sich stets aufopfernd
diensteifrig erweisen. Und wenn
man schon dabei ist, sich selbst in
die Schanze zu schlagen, kann man
den Rest dann auch lieber selber
machen, sonst wird es doch nicht
richtig werden. — Oh arge Welt der
Beschrankung!

Aber diesen Gedankengangen
folgen Dichter und Komponist
erst gar nicht. Es geht um die
Ausrichtung der Ziele fir ein
Jahr, die sich von denen der
Vorjahre eben nicht unter-
scheiden sollen.

Zundchst grenzt der Tenor die
Interessenten schon mal ein:
Wer den Odem (= den Schop-
fungsatem als Seele in sich)
hat, wird Gottes ,,Macht* er-
hohen. Der Alt verweist auf
die Fluchtmoglichkeit in be-
angstigenden Zeiten zu dem
einzig Verlasslichen, der Licht
und Beistand ist, wenn alles
andere wankt, das Geschenk
fiir das neue Jahr.

Der Sopran als Symbol der
Seele bestarkt das Gewissen
und macht allen Trost an dem
Namen Jesus fest: Anfang und
Ende des Denkens und Han-
delns, unauflésbar, wo Men-
schen ausfallen kénnen.

Ein solcher Trost ist deshalb fir die
Menschen so wichtig, sobald ihnen
die Sicherheiten fehlen, die als
Schutz des Lebens heute selbstver-
standlich sind. Es ist notig, auf die
Tatsache Ricksicht zu nehmen, dass
Menschen in Schwierigkeiten gera-
ten werden, und deshalb muss man
Wege wieder freilegen, die in der
Hektik des Alltages gar nicht mehr
wahrgenommen werden. Vor allem
muss man darauf hinweisen, welche
Kraft im Glauben und welche Starke
sich in der Gemeinschaft der Glau-
bigen entwickeln kann, die uns un-
ser Los zu tragen helfen. Man ist
nicht allein, man hat sein Gottver-
trauen, man ist sich durch Erfahrung
vieler Mdéglichkeiten auch sicher.
Man weil}, wen man fragen muss —
und auch soll, man darf nur nicht
das Bitten vergessen, denn selbst-
verstandlich sind Geschenke, vor
allem die Kinder als die Kraftquel-
len der Familien, keineswegs,
sondern unendlich kostberer, als
man sie behandelt.

Im Abhéren des Alt-Rezitativs und
der Sopran-Arie neigen Horer dazu,
sich mit der gesanglichen Leistung
zufrieden zu geben. (= Nach heutiger
Sicht stellen Kinder die Kapitalanla-
ge zur Kontinuitat einer Familie dar,
und hier scheint ,,der Aufwand* gut
investiert zu sein). Man kénnte mir
auch auflauern, dass ich erneut einen
Sinnbezug zur Echo-Arie und Bachs
Bekenntnis herstellen mochte. Nur die
Personlichkeit eines Helmut Wittek
oder eines Christian Immler scheint
keinen Eigenwert beanspruchen zu
durfen — aulRer beim Ausbilder, also
Gerhard Schmidt-Gaden. Ihm ist die
Entwicklungsmoglichkeit der Jungen
zu verdanken, ithm die Fulle dieser
Dokumente kindlicher Botschaften,
die um so unantastbarer klingen, je
freiermtig die Jungen die Noten zum
Leben bringen. Nichts Aufgesetztes,
keine schauspielerischen Intermezzi
der ,,Buben, Piraten, Rauflustigen,
eben der ,,Junx” ist hier gefragt oder
wird unterstutzt. Die Kunst bewahrt
sich in den Knaben als die Reine. Und
so wird sie Bachs Intention gerecht.
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BWV 173/ CD 51/ Durr: 405
Erhohtes Fleisch und Blut

Handlungsebene

Ethische Ebene

Prophetische Ebene

Alan Bergius / Stefan Gienger, Sopran —
aus dem Begleitbuch nicht eindeutig
ersichtlich, wer singt.

Christian Immler, Alt

Hort man die leidenschaftlich-dramati-
schen Rezitative und die wortentschlis-
selnden Arien der Mé&nner, vernimmt man
Standpunkte und erkennt den Ausdrucks-
willen und die Absicht des Dichters wie
des Komponisten. Sie sind alle engagiert
in der Sache und auf der Zielgeraden.

Hort man die Jungen ihren Part singen, so
stehen sie Tenor und Bass in der Mentali-
tat nicht nach. Nur findet sich in ihrem
Stimmduktus und in ihrer mehrschichtigen
Aussagefahigkeit unter der textlichen Ak-
tualitat eine Art Neutralitét, die ein Tropf
als kindlichen Mangel des Einsichtsver-
mdgens verhdhnen mdchte. Wir wissen
aber um die eigentliche Bedeutung ihres
Hierseins als Kind. Und so darf man sich
nicht tduschen lassen. Ihr Versténdnis
klebt nicht am Augenblick, ihr Bewusst-
sein lebt immer im Bezugsfeld des Kosmi-
schen Wissens, und ihre Seele unterhalt
stdndigen Kontakt zu dem, was wir ehr-
furchtig als Heimat erkennen durfen. Das
nicht héren zu kénnen, ist der entscheiden-
de Verlust und Entzug jener Impulse, die
uns durchstrémen, wenn wir es mit Kin-
dern zu tun haben und die sich auf unsere
Fragen einlassen. Des Lernens von ihnen
ist kein Ende.

Wenn eine Kantate ohne Vor-
spiel mit einem Solo beginnt,
vermittelt sie den Eindruck ei-
nes Zwischenberichtes aus ei-
nem langer dauernden Projekt.
Alle Stimmen haben Gelegen-
heit, ihren Beitrag einzufiigen.
Bei genauer Untersuchung je-
doch fallen Merkpunkte auf.
Danach ist Jesus ,,erhdhtes
Fleisch und Blut®“, weil er zum
Kinde des HAchsten bestimmt
wird. Eine Ausnahme — woftr
und wogegen? Was gibt es an
der Schopfung irgendwo zu
beanstanden, an ihrer Reinheit
zu zweifeln?

Der Tenor besingt darauf das
»geheiligte Gemiit“, das féhig
ist, Gottes Gnade und Gute zu
schmecken — auf wen trifft das
zZu?

Der Alt wird berufen, Gottes
Absicht zu interpretieren, die
er auf die Menschen hat.
Mund, Herz, Ohr, Blicke kon-
nen nicht bei diesem Gliick
und so heiliger Freude ruhen.

Ist das eine bloRe Feststellung, haben
wir es mit der Pradestination der Aus-
erwéhlten zu tun. Soll es als eine Auf-
forderung fir alle gelten, muss man
sein Gemiit allerdings erst ,,heiligen”,
also vom Schlamm profaner Selbst-
sucht-Interessen befreien. Ein Erwach-
sener aber tut alles PlanméaRige zu ei-
nem bestimmten Zweck — er will und
kann gar nicht anders. So muss er sich
in der Schopfung in dem verankern,
was Uber diese Kraft verfugt, sich als
»geheiligtes Gemit* mit ihm zu ver-
biinden. Und schon steht er wieder vor
dem Phanomen Matth. 18, 10, und ge-
rade das verletzt seinen Stolz (= auf an-
dere mit ,,weniger Verdienst“ hinab-
zusehen).

Bach macht es ihnen leicht. Im ersten
Schritt schaltet er den Alt als Vermittler
zwischen Faktenschaffen und der Frage
nach dem Warum der Zusammenhange
zu, danach den Sopran, der sich mit
dem Bass als Symbol des Lebensfunda-
mentes im Duett vereint, und in der
Feststellung die Harmonie erwirkt: ,,da
sein offenbartes Licht sich zu seinen
Kindern neiget* — wobei ,,Kinder* hier
nicht altersabhéngig gemeint ist und
somit neue Grében aufwiirfe, sondern
die Bezeichnung ihrer Zugehorigkeit.

Wir vernehmen in diesem Instrumentarium
keine Oboen, also kein Symbol der Hirten-
nahe, die uns beféhigt, neuen Impulsen zu
folgen und an Zielen zu arbeiten, die sich von
Profitdenken und ,,Himmel verdienen* ver-
abschiedet haben. Die Theologie hat sich
zwar Uber die Jahrhunderte die unverhdillte
Erpressung des menschlichen Gemiites durch
Angstmacherei abgewéhnt, hat aber das Prin-
zip des sich Gott Andienens beibehalten und
so getan, als verwalte sie die Listen fur das
Anrecht auf einen Platz im Himmel. Inzwi-
schen kénnen wir mit einer Allegorie helfen:
Nicht an jeder Wegzweigung sitzt Gott mit
einer Keule im Hinterhalt - oder grinsend auf
einem Stein und wartet, bis die Tollkiihnen
und Freidenker mit hdngenden Flugeln vom
Irrweg zuriickkommen: Heute geht der Sohn
des Schdpfers unbemerkt neben den Aben-
teurern des Glaubens und héalt ihnen die Hand
hin, wenn sie unterwegs kapitulieren. Pein-
lich ist, dass man nicht weil3, von welcher
Basis aus der jeweilige Geistliche sich als
Stiitze anbietet. (Um den Rache-Feminismus
mussen wir uns nicht auch noch kiimmern.)
Es gab auch zu Bachs Zeiten Képfe mit hoher
Gesinnung - strittig bleibt, welche Mittel
man ihnen lieR, die Notsuchenden zu stiitzen.
In Bachs Kantaten gilt die Grafik der Wir-
kungskreise Abseits amtlicher Theologie halt
der Thomas-Kantor mit seinen Mitteln die
Kernaussage Jesu fest in den Handen, und
das hort man aus den Solisten auch heraus. Es
sind die Wunder dieser Auffiihrungen.



http://www.grabbe-contacts.de

www.grabbe-contacts.de

48

BWV 174/ CD 52 / Durr: 411
Ich liebe den HAchsten von
ganzem Gemute

Handlungsebene

Was geschieht? Was wird dargelegt?
Worauf liegt der Schwerpunkt der
Darstellung?

Ethische Ebene

Warum wurde das so verfasst? Warum die-
se kiinstlerischen Mittel? Worauf zielt die
Aussage? Warum diese Interpreten?

Prophetische Ebene

In welche Richtung weist der Dialog Mensch
und Schopfer? Welche Mittel begunstigen
dies, welche hétten gehindert?

Christian Immler, Alt

In Verbindung mit Helmut Wittek
als Duett strukturiert Christian
Immlers Alt, so dass es keine 1.
und 2. Stimme mehr gibt, keine
hohe und tiefe, keine dominante
und keine bescheiden darunter her
sich bewegende. Es herrscht mit
diesem Jungen eine Gleichberech-
tigung, der wir in weiteren Kanta-
ten bei etwaigen Duetten nachge-
hen mussen.

In dieser Kantate entfaltet der
Knabenalt eine Stimme, deren na-
tirliche Sicherheit und das glaub-
wirdige Verstandnis fur die Tiefe
des Textes um den Horer eine Zone
der Unversehrtheit errichten kann.
Anders als bei den Normativen
zimmert diese Arie kein Gerist der
Verhaltensvorschriften, der Rituale
oder der Tabus um das Credo: Was
der Junge hier singt, ist zunéchst
Privatsache und sodann Bereit-
schaft des Teilens — wer davon will.

Die Sinfonia kommt uns doch
bekannt vor: Bach greift in die
Schatztruhe, um seinem Ver-
trauten ein besonders kostba-
res Feiergewand anzulegen.
Erst jetzt kann der Zuhorer er-
fahren, wer welche Botschaft
flr wen mit seiner Stimme,
dem Schmuck kindlichen
Wohlklanges, in das Weltge-
schehen singen mdchte.

Es ist kein Credo wie die Kan-
taten Bachs es gewdhnlich
sein sollen, es ist eine Liebes-
erklarung.

Ein Kind erklart Gott, was in
seinem Inneren los ist? Es
zeigt dem Schopfer, mit was
es seinen Altar geschmuckt
halt? Es riskiert, dass AulRen-
stehende den Blick durch die
Vorhofe ins Allerheiligste tun
kdnnen? - Aber ja doch! Un-
erschrocken zu folgendem
Zwecke:

Zwischen einem Glaubensbekennt-
nis und einer Liebeserklarung gibt
es Unterschiede. Das Credo bekennt
des Glaubigen Bereitschaft, sich auf
den Bedingungen des im Credo be-
schriebenen Gottes sein Leben ein-
zurichten — so will es die Logik,
denn sich zu etwas bekennen und
dennoch nicht fir sich zur Grund-
lage des Handelns zu machen, ist
wohl ziemlich frech und verwegen.
Eine Liebeserklarung fasst in Worte,
wofur sich das Herz, der Verstand,
die Lebensbedirfnisse und die Le-
bensplanung entschieden haben.
Und daher enthalt diese sowohl ein
personliches Gestandnis einer Zuge-
horigkeit Gber alle Zeit hinaus (eben
nicht: ... bis dass der Tod uns schei-
det — gerade dann nicht!) als auch
die Willenserkl&rung, dieser Liebe
sich hingeben zu wollen, ganz
gleich, wem das nun passt oder
nicht!

Jetzt, nach der Alt-Arie, ist der Start-
schuss fiir die Menschheit gefallen,
sich gleichermalen zu &ulRern. Aber
kapiert die Uberhaupt, was Christian
Immler zu sagen aufgegeben ist:
,,Gott allein soll der Schatz der
Seelen sein. Da hab” ich die ewige
Quelle der Giite.*"

Seele — l&sst man die nicht gelegent-
lich baumeln, wenn einem nichts an
Aktivitaten mit anderen oder gegen
andere einfallt? So richtig chillen und
relaxen — ,,oh Seele, du, am Gummi-
bande der Gefuhle, ich aber rékle
mich auf meinem Pflhle, das ist der
Seele cooler Brauch und ich fall” mir
den alten Bauch....” So etwa konnte
man ,,die Menschheit* einschétzen - :
etwas dagegen?

Aber es kommt ja noch dicker:

,»Ich liebe den HOchsten von ganzem
Gemdite, er hat mich auch am hoch-
sten lieb.” (Das auch stért, nicht
wahr?) Die Nuss ware zu knacken,
wenn nicht ....
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BWV 177/ CD 53/ Durr: 474
Ich ruf” zu Dir, Herr Jesu
Christ

Handlungsebene

Was geschieht? Was wird dargelegt?
Worauf liegt der Schwerpunkt der
Darstellung?

Ethische Ebene

Warum wurde das so verfasst? Warum die-
se kiinstlerischen Mittel? Worauf zielt die
Aussage? Warum diese Interpreten?

Prophetische Ebene

In welche Richtung weist der Dialog Mensch
und Schopfer? Welche Mittel begiinstigen
dies, welche hétten gehindert?

Helmut Wittek, Sopran

Panito Iconomou, Alt

Ich ruf zu Dir — ich rufe mal an —
ich besuche Dich mal -: Nicht
notig, ich schicke dir mal jemanden
unter meinem Auftrag, damit es
nicht so anstrengend ist und du dich
immer gut flhlst!

Mit einem solchen Zwiegesprach
hat 1963 alles angefangen. Seit der
Zeit hat sich die Zahl der Helfer
vermehrt: Es sind inzwischen neun,
von denen ein 13-j&hriger die Auf-
gaben von allen Gbernimmt.

Die Eidetik macht es moglich — ist
die Briicke nicht nur nach Tera-
bithia, sondern in die Freiheit — und
das seit l&ngerem auf der Zielgera-
den, denn die Umwege brauche ich
nicht mehr zu gehen.

So dhnlich muss man sich die Zu-
sammenarbeit der Solisten vorstel-
len — unterschiedlichen Gemiuites,
einig in der Sache, gemeinsam zu
GroRem herangebildet, ein Mitein-
ander der Asthetik -: das Geschenk
des Schopfers an die, denen der Ruf
damit leicht gemacht wird.

,Ich ruf zu Dir, Herr Jesu
Christ* ist eine Choralkantate,
deren Strophen chorisch wie
solistisch ausgearbeitet sind.
Die zweite Strophe wird vom
Alt nach den Textschllsseln
geo6ffnet, die 3. Strophe vom
Sopran am Willen des Schop-
fers sichtbar befestigt, die
vierte Strophe gehért dem Ini-
tiator des Lebns und dessen
Bedirfnisse, und der Tenor
vertraut dem Wirken des
Schopfers zu rechtem Tun un-
ter den Menschen.

Dem Bass scheint keine Stro-
phe erfunden zu sein; wir ver-
trauen dem Generalbassprin-
zip als dem musikalischen
Fundament, ohne dass keine
der Stimmen harmonische
Farbe bekame.

Der Sopran riickt ,,ein neues
Leben® in den Blickpunkt, von
dem aus das Bestreben zu den
rechten Wunschen auf ein
gerechtes Leben fuhre.

Da gibt es den bekannten friesischen
Denkspruch: ,,Well dor nich will
dieken d& mutt wieken* (Wer nicht
Deiche mit bauen hilft, muss diese
Gegend verlassen, denn er ist ein
Parasit auf Kosten der anderen, die
ihm das Leben in Sicherheit erm6g-
lichen).

Wir erinnern uns an Bachs Ein-
gangschor: ,,Ein” feste Burg ist
unser Gott“, wo klar wird, dass ein
bloRes Bauwerk wenig hilft, sondern
das bestindige Uberwachen, Ver-
und Ausbessern der Wehranlagen,
das gemeinsame Sorge tragen ma-
chen den Sinn einer Verteidigungs-
anlage erst wirksam. Wer also zu
Jesus ruft, weil er in Bedréngnis ist,
sollte daran arbeiten, dass die mei-
sten Spielarten, anderen das Leben
schwer zu machen, zu verhindern
sind und dass man seinen Teil an
Verantwortung nicht vergessen darf.
Die tagliche Sorge um das Wohl der
anderen macht die eigenen Mittel
erst zu kostbarem Besitz fir den, der
sie auch segensreich einsetzen will.

Es fehlt nur der gescharfte Blick fur
den Willen des Schopfers, was denn
nun erhaltenswert und férderungswur-
dig ist. Oder anders: Wer hat es denn
nun verdient, dass man sich flr ihn
ins Zeug legt? Wem soll man borgen
—wem das Leben retten? Wovor muss
man ihn und sich selbst schiitzen?

Der Allt stellt eine Liste der meist in
den Anfangen unbemerkten Hinder-
nisse auf, er verweist auf die Nieder-
trachtigkeit der Gesinnung, und der
Bass decouvriert mit: ,,Der Feind
raubt das beste Seelengut!“ Das muiss-
te doch hellhérig machen. Aber da
geht der Streit los: Was ist eine Seele?
Was kann sie als Gut besitzen, wenn
man sie nicht nachweisen kann?

Wir kommen nicht umhin, diesen
Punkt der Anfrage nicht zu diskutie-
ren, sondern ihn denen zu tberlassen,
die ,,heiligen Gemdtes* sind, d. h., die
in sich spuren, welche Kraft sie fiihrt.
Es gibt nattrlich die Anfrage des Ge-
wissens, aber wenn man das an ,,sein“
Kollektiv abgegeben hat....?
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BWV 178/ CD 53/ Durr: 511
Wo Gott, der Herr, nicht bei
uns halt

Handlungsebene

Was geschieht? Was wird dargelegt?
Worauf liegt der Schwerpunkt der
Darstellung?

Ethische Ebene

Warum wurde das so verfasst? Warum die-
se kiinstlerischen Mittel? Worauf zielt die

Aussage? Warum diese Interpreten?

Prophetische Ebene

In welche Richtung weist der Dialog Mensch
und Schopfer? Welche Mittel begiinstigen
dies, welche hétten gehindert?

Panito Iconomou, Alt

Froh verweisen Musiker und Mu-
sikhistoriker auf den jungen Bach,
der gern mit Formen experimentiert
habe. Und ebenso leichtfertig wird
ubersehen, dass sich der junge Mei-
ster Formen geschaffen hat, deren
Umrisse zu verandern waren, deren
Inhalte sich zu Formgestaltern die
Energie einfloRen lieRen, und man
Ubersieht zu gern, dass der ver-
meintliche Ubermut eines Orgel-
Begleitsatzes mit virtuosen Impro-
visationen zwischen den Zeilen das
Atemholen eines Genies erlaubten,
wo andere sich gern zur Ruhe ge-
setzt hatten, um mit neuen Kréften
hervorzubrechen und alles bisher
Dagewesene zu nie geahnter Grolie
zu erheben — taglich neu.

Hat es Bach mit Texten zu tun, so
typisiert er ihr Wesen im Instru-
mentarium und formt sich die Para-
meter wie Sprengsatze oder wie die
Summe aller Zartlichkeit, Behut-
samkeit, Intuition und Gottesfurcht.
Die Grundstoffe seiner Kantaten
hat Bach langst akribisch im voraus
entworfen und erprobt!

Wenn unsere Feinde toben —
jedes Kind konnte seine eigene
Kantate dazu komponieren! —
so brauchen wir den Schopfer,
der selbst die Macht bricht, die
uns bedroht. Sonst ist es aus.
Panito Iconomou trégt die
Waffen zusammen, nennt das
Prinzip der Entwaffnung, in-
dem er die kltgsten Mittel und
die drgsten Listen als nutzlose
Energie ausweist und das Ein-
greifen Gottes aus zwei Rich-
tungen stimmlich umschliel3t:
Es ist das Glaubensfundament
der Menschen und die Auf-
deckung der Ranke durch die
Allwissenheit Gottes, die Gber
uns wacht.

Das ist ein kluges VVorgehen,
denn wir kénnen mit intellek-
tueller Uberlegenheit mit den
ermittelten Fakten allein nichts
gewinnen, sondern wir mussen
die Gesinnungen prifen und
decouvrieren, und wir missen
uns unserer Sache sicher wer-
den, und dafir stehen Intuition
und Eidetik.

Zum Widerstand gegen die Uber-
macht verbildeter Charaktere und
verwilderter Gesinnungen muss sich
eine Abwehr zusammenfinden und
stabilisieren, die unbestechlich den
sozial hochsten Zielen dienen will.
Da fragt man nicht nach Lohn oder
Profit: Man setzt sich fur das Gute
ein und gewinnt damit den Frieden,
in dessen Umfeld das menschliche
Gemuit sich gegenseitig starken und
die Absichten auf das Gute bestéti-

gen kann.
In diesem Begehren ist man ins
Gesamte eingebunden und spielt

sich gegenseitig die Argumente und
Mittel zum Besseren zu. Wie beim
Stafettenlauf geben sich die Solo-
Stimmen die Strophenzeilen weiter:
Der Chor singt die Strophe, Vers fur
Vers, und der Bass, der Tenor und
der Alt erklaren, wie Gott das nun
macht, wenn er unseren Feinden zu
Leibe rickt. Es kann nur der Glaube

retten, dass Christus sich fur das

Wohl der Menschen geopfert hat —
obwohl der Weg etwas unerklarlich

in der Diktion der Theologie er-

scheint: Fragt mal die Chorkinder!

Auch in diesem Werk fallt auf, dass
das Handlungsgeschehen durchaus
die ethische Ebene beriihrt, aber nicht
mit dem endlichen Wissen durch-
dringt. Die Verbindung von diesem
zum Kosmischen Wissen liegt in dem
Wirkungsfelde des Knabenalt. Die
Wabhl der Interpretation fiel nicht auf
den versierten Altisten Stefan Rampf,
selbst nicht auf Christian Immler — es
wurde Panito Iconomou damit betraut
— dem Jungen, der in der Johannes-
Passion ,,Es ist vollbracht” in voll-
endeter Ubereinstimmung Menschen-
und Schopfungsleid verkiindete. Sein
atemerfullter Alt schwingt in der Ton-
gestaltung in volliger Harmonie des
Kdrperempfindens und des Ahnens,
und vergleichbar ist diese Arie nur
noch mit Gregor Lutje in der Kantate
IV des Weihnachts-Oratoriums —
wenn ich nicht den Namen ver-
wechsle, aber nach ,,Dido* laufen alle
musikalischen Ereignislinien fir die-
sen Jungen in dieser Arie zusammen.
Und damit kl&rt sich das Geheimnis
der gottlich wirkenden Kraft der Frie-
den stiftenden Begabung: Sie ist das
Mittel, zur Ewigkeit zu wechseln.
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BWV 179/ CD 53/ Durr: 550
Siehe zu, dass deine Gottes-
furcht

Handlungsebene

Was geschieht? Was wird dargelegt?
Worauf liegt der Schwerpunkt der
Darstellung?

Ethische Ebene

Warum wurde das so verfasst? Warum die-
se kiinstlerischen Mittel? Worauf zielt die
Aussage? Warum diese Interpreten?

Prophetische Ebene

In welche Richtung weist der Dialog Mensch
und Schopfer? Welche Mittel begunstigen
dies, welche hétten gehindert?

Helmut Wittek, Sopran

Wenn Gott uns Uber seine Botschafter
sagen ldsst, dass wir seiner Treue si-
cher sein dirfen, ist es zuvor auch an-
gebracht, die Notwendigkeit fiir diesen
Treuebeweis aufzuzeigen.

Was auf der Stindenkartei steht (so
denkt der Mensch), hebt sich durch die
Person Jesu auf, aber die Griinde fiir
die Verfehlungen zu erkennen, eine
Analyse der Historie menschlichen
Entwachsens gottlicher N&he, ist daher
lebenswichtig.

Die Kirchenkantaten wendeten diese
Untersuchungen nach allen Richtun-
gen. Nach dem Tode Bachs verfiel
diese Kunstgattung, weil man ihren
Botschaftern nicht mehr vertraute, weil
man sie nicht verstand, weil der Pietis-
mus das Feld behalten hatte. Mit der
Einfuhrung der Frauenstimmen in die
Kirchenmusik kam eine Ausdrucks-
form zum Tragen, die die Tradition der
Aufdeckung innerer Zustande in Glau-
bens- wie Lebensformen nicht mehr
beherrschte wie die Komponisten des
Barock.

In schockierender Offenheit brei-
tet der Dichter dieser Kantate das
Problem der Heuchelei vor dem
Horer aus, beschreibt den Scha-
den, den sie anrichtet, und nimmt
direkten Bezug auf die Gottes-
dienstbesucher mit ihren kleinen
und grofl’en Unaufrichtigkeiten.
Jeder kannte das Gleichnis vom
Pharisaer und dem Zo6lIner, kei-
ner wollte gemeint sein, das Un-
behagen war ihnen auf die Haut
gebrannt. —

Tenor und Bass schonen die
Gemiiter nicht. Erst mit dem 5.
Satz schaltet Bach die Botschaft
aus der Unmittelbarkeit zu: Der
Sopran bittet um Erbarmen, Trost
und Gnade fiir das, was der
Mensch von sich aus nicht ab-
wenden konnte, obwohl er wuss-
te, was er falsch macht.
Kindermund sagt die Wahrheit,
damit lasst er die Entwachsenen
in seinen Spiegel schauen, weil er
das muss, weil es sein Auftrag
ist.

Wir horen keine Belehrungen, keine
Verhaltensregeln, keine Rezepte, es
besser zu machen:

Der Sopran bringt die Wahrheit ans
Licht, indem er nicht die Fakten auf-
flhrt und einzeln zu tberpriifen heildt,
sondern er umschreibt die Gesinnung,
der wir die Ausfalle ins Gegensétzliche
zur Schopfung nach verschiedenen
Seiten zu danken haben.

,,Meine Siinden kranken mich als ein
Eiter in Gebeinen®, bezeugt der Bote,
und wir kénnen uns nun denken, dass
man die meisten ,,Stinden* erst in sich
wahrnimmt, wenn man sich mal wieder
falsch entschieden hat.

Heuchelei hat vielerlei Gesichter, aber
nur einen Grund: Vorteilsbeschaffung
durch soziale Anerkennung, indem man
vorgibt, eine Gesinnung zu haben, die
allen gefallen wird, aber in Wirklichkeit
mit sich selbst uneinig sein muss, weil
man durchaus weil}, dass man die Mit-
welt betrigt, auf’s Glatteis fuhrt und
sich einen weiflen Ful} macht.

Das muss einmal laut 6ffentlich be-
kannt werden — warum nicht gleich auf
diese unverblimte Art?

Der Text ist darum so, dass man sich vorstel-
len kann, wie so mancher auf seiner Holz-
bank drunten im Kirchenschiff hin und her zu
rutschen begann. Den Jungen droben auf der
Empore wird es gefallen haben, denn auch sie
waren die Opfer der Heuchelei, dem Fromm-
tun und den Heiligenschein polieren wollen.
Das liegt z. T. auch in der Natur der Abhan-
gigkeiten, gehort aber nicht in das Verhal-
tensbild eines Kindes. Da musste aufgeraumt
werden. Wie dankbar missen die Solisten
unserer Kantaten gewesen sein, dass sie zu
solchem Verhalten nicht ihre Zuflucht suchen
mussen! - Der Alltag mit den Erwachsenen
damals lie} Deckung geraten sein, denn das
hierarchische Prinzip konnte kraft der Macht-
mittel Kinder ins Unrecht setzen und ihnen
Gestéandnisse abzwingen, die zumindest mil-
dere Strafen nach sich zogen als Vorwiirfe,
die noch Schlimmeres unterstellen konnten.
Dann konnte man beten: ,,Hilf mir, Jesu, Got-
tes Lamm, ich versink” in tiefen Schlamm!*
Und das demonstriert Bach durch Chromatik
des Eingangschores (= Begriff ,,Heuchelei®).
Zu Helmut Witteks Gesang noch ein Wort: Er
singt es nicht mehr nur im Bezug auf diese
Kantate — er singt es aus dem Urbedrfnis
einer sich selbst Uberlassenen schutzbedurfti-
gen Kreatur — als Teil der Schépfung vor dem
Angesicht des Vaters.

Da bedarf es keiner Worte mehr.
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BWV 79/TV 2012/Dlrr: 785
Gott, unser Herr, ist Sonn”
und Schild

Handlungsebene

Was geschieht? Was wird dargelegt?
Worauf liegt der Schwerpunkt der
Darstellung?

Ethische Ebene

Warum wurde das so verfasst? Warum die-
se kunstlerischen Mittel? Worauf zielt die
Aussage? Warum diese Interpreten?

Prophetische Ebene

In welche Richtung weist der Dialog Mensch
und Schopfer? Welche Mittel begiinstigen
dies, welche hétten gehindert?

Thomanerchor Leipzig — keine Na-
mensangabe

Anlasslich des Reformationstages
(31.10.2012) fand in der Thomas-
kirche in Leipzig ein Gottesdienst statt,
der durch das Fernsehen lbertragen
wurde. Da Thomaskantor Biller seine
Solisten selbst stellte, waren Alt und
Sopran durch Knaben besetzt, und das
mit einer Selbstverstandlichkeit, wie es
manchem ,,nicht geschmeckt* haben
wird. Die Stimmen waren gut vorbe-
reitet, sicher und stimmlich so prasent,
dass an dem, was sie zu sagen hatten,
kein Zweifel aufkommen konnte. Be-
nutzt wurden Ubrigens die Klavieraus-
ziige von Breitkopf & Hartel. Sie sind
preiswert, bersichtlich im Druck und
fiir die Knabenhénde leichtes Gepéck.
Leider fehlen uns von den Musikern
insgesamt Namen und Aufgabenbe-
reich. Was man sehen konnte, war
Htagliche Pflicht”; die Einsatze pro
Woche dirften mit den dazugehdrigen
Proben viel Zeit in Anspruch nehmen.
Schon aus diesem Grunde sollte man
auf die Wurdigung der Mitwirkenden
nicht verzichten.

Der Knabenalt beschreibt den
status quo des Schutzes Gottes
und macht klar, dass Wider-
stand zwecklos ist. Der Chor
ruft zum Dankgebet auf: Nun
danket alle Gott! — und der
Bass beschreibt, wie sicher
man sich des schiitzenden
Gottes sein kann, und bittet
ihn, denen auch zu helfen, die
diese Hilfe zwar brauchen,
aber nicht in Anspruch neh-
men konnen. Noch einmal er-
tont ein Gebet des Duettes
Sopran und Bass, Gott mdge
die Seinen doch nicht verlas-
sen.

Und der Chor erhéht diese Ge-
betsfassung durch die Lied-
strophe: ,,Erhalt uns in der
Wahrheit, gib ewigliche Frei-
heit, zu preisen Deinen Namen
durch Jesum Christum. Amen*
— empfehlenswert flr jeden
Kantoren, der zum Plarren ge-
zwungen werden soll ....

In der Horfassung mit N. Harnon-
court héren wir einzig den Sopran,
Detlef Bratschke vom Knabenchor
Hannover, und in beiden Auffiihrun-
gen wird deutlich, dass die Stimme
der Seele mit dem Fundament des
Lebens einen Bund geschlossen hat,
was heildt: Das Leben ist lebenswert,
wenn die Seele in der Wohnung des
Schoépfers den Schutzraum garan-
tiert bekommt, in dem er sich mit
Hilfe der Eidetik der Gegenwart
Jesu vergewissern kann.

Derartige Erkenntnis kann Biller um
so glaubwirdiger herausarbeiten,
weil seine Schutzbefohlenen die
Bitte personlich formulieren und mit
dem Gesang bekunden, dass ihnen
diese Botschaft der Kantate eine
bleibend grof3e Perspektive auf das
Sein in innerer Freiheit ermoglicht.
Um so befremdlicher, das sich der
Prediger in die Problematik der Be-
schneidung der Knaben im Juden-
tum wie Islam nicht einmischen
will: Thnen sei kein Schutz moglich?

Bezeichnend fir die 800 Jahre Tho-
manerchor erscheint Billers Kantaten-
besetzung so, wie wir sie auf unseren
Seiten nachdrucklich zurtickfordern!
Es geht also nicht mehr darum, ob
Bach den Kapaun bewusst eingesetzt
und seine Alt-Solisten ins Stroh ge-
schickt hat, sondern die Konzeption
der Kantaten und ihrer Besetzung
lasst erkennen, worauf Bach unmiss-
verstandlich hohen Wert gelegt hat.
Die Technik, die er den Sopran-Soli-
sten zumuten konnte, l&sst sich auch
bei den Alt-Solisten einstudieren. Und
sollte jemand glauben, es sei notig,
die Kompositionen flr Kastraten
wieder als historisch wertvoll durch
neu zu produzierende Kastraten
singen zu lassen, mag er auch das
erregte Flattern der Kapaun-Stimme
anbetungswirdig finden: Wir danken
den Jungen, die einen kostbaren Teil
ihrer Kindheit der Gesangsausbildung
widmen kénnen und konnten.

Wie kann ich sie Uberzeugen, dass sie
Schliusselfunktion besitzen?

Dieses Projekt ist hiermit abgeschlossen. Weitere Besprechungen zu Kirchenkantaten und anderen Vokal-
Werken bezliglich der Knabensoli werden in einer Folgedatei publiziert werden.
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