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Das Orchester Benjamin Brittens —die moder ne Besetzung

Klang- |DieFamiliein Einzelinstrumenten| Dielnstrumente—
er zeugg. —direkt angespielt Uber Tasten gespielt
Streichin- | Violinge (Geige) — Viola (Bratsche) | Drehleier / Geigenwerk
strumente |—Violoncello (Cello) - Kontrabass | (nicht im Orch. heute!)

Holzblas- | Querflote — Oboe — Fagott — Klari- | Pfeifenorgel
instrumente | nette — ggfs. Saxophon — Englisch | Pfeifen aus Holz bzw.
Horn - Metall
Blechblas- | Trompete — Posaune — Horn Pfeifenorgel (Holz-
instrumente | (Waldhorn) — Tuba oder Metallpfeifen
Zupfin- Harfe Cembalo (nicht mehr
strumente im heutigen Orchester
Schiittel-/ | Pauken, Becken, Triangel, chinesi- | Klavier (Pianoforte)
Schlagin- | scher Holzblock, Kastagnetten, Clavichord — nicht mehr
strumente | Tamtam, Trommel, Melodie- im Orchester moglich

Stabspiele (Xylophon, Marimba ... )

Bitte, ergénze diese Tabelle durch das Abhéren der Aufnahme des
Stiickes von Benjamin Britten oder durch eigene vertiefende Studien!

Das Or chester Claudio M onteverdis—am Beispiel des

Orfeo"

Monteverdi stellt seinem Werk eine Liste von 35 Instrumenten voraus. Siedienenin
Klangfarbenkombinationen zur Unterstiitzung der Szenesphéren wie auch der
Charaktere der Personen dieses Stiickes.
Es gibt keine fest vorgeschriebene Partitur; der Dirigent muss sie sich selbst einrichten.
Nur an wichtigen Stellen schreibt M. die Instrumentierung genau vor.

Klang- Die Familiein Einzelinstrumente Die lnstrumente —
er zeugung —direkt angespielt Uber Tasten gespielt
Streichin- | Piccolo-Violine— normale Violine — | Keine Drehleier aufge-
strumente | Viola—Violoncello—Violada fuhrt / kein Bordunin-

Gamba strument nachwel sbar
Holzblas- | Blockflte — Dulcian (moglich Portativ — tragbare
instrumente | wéaren auch Pommer, Rankett, Orgel
Rauschpfeife, Schamei,K ortholt,
Krummhorn bzw. Cornamuse)
Blechblas- | Zink — Posaune — Regal
Instrumente
Zupfinstru- | Chittarone — Laute Cembalo
mente Virginal
Schittel- u. | Nicht aufgefihrt Clavichord nicht
Schlaginstr. aufgefihrt
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DaslLied
(entnommen: Musik und Bildung, 3/1972:
Walter Wiora: DasLied in strophischer und tber strophischer
Vertonung)

l. Die Zeit von etwa 800 bis 1150

I. Das Zeitater des Minnesangs (bis 1400) = Herrschaft des einstimmigen
Strophenliedes
Um 1400 beginnt im deutschen Sprachgebiet die eigentliche Ge-schichte der
Liedkomposition.

1. Die kontrapunktische Ausge-staltung = Vorherrschaft der Mehrstimmigkeit
(von Oskar von Wolkenstein bis Hans Leo Hassler); die Einstimmigkeit wird
als Kontrast zur Mehr- stimmigkeit verwandt. (1. BlU- tezeit = von Heinrich
Finck bis Ludwig Senfl)

IV.  Das einfache Strophenlied fur eine Singstimme und akkor- dische Begleitung
(von Heinrich Albert ...)

Um 1700 = ,liederlose Zeit“ (Vorliebe fur die Da-capo-Arie = 3-tellig) bis
Friedrich Reichardt

V. Uberstrophische Komposition und Liederzyklus (2. Blitezeit = von Franz
Schubert bis Hugo Wolf)
VI.  20. Jahrhundert — mit eigen-timlichem Gegeneinander von Bewahrung,

Erneuerung und strikter Abwendung vom Lied

Die Erweiterung des einfachen Stro-phenliedes:
1. Blutezeit = durch Poylophie
2. Blltezeit = durch (iberstrophische Gestaltung

Zur Bedeutung der 1. Blitezeit:

Weite Verbreitung gab es durch

Abdruck Zeitungdlied,Flugblatt, Liederbuch) des 1-stimmigen Liedes

(,Marktlied")
Heraushildung des protestantischen Kirchenliedes (mehr- und 1-stimmig als
Teilnahme an geschichtlichen Bewegungen, die die Erneuerung der urspriinglichen
humanitas anstrebten) vom Liedsatz tber Cantus firmus-Lieder zur mehrstimmigen
Choral-bearbeitung.
Die Komponisten widmen sich, starker noch alsim 19. Jh., der Liedform: H. Finck, H.
Isaac, P. Hofhaimer, Th. Stoltzer, L. Senfl). Das Lied wird zur zentralen
Gestaltungsform und beein- flusst ale Ubrigen Gattungen, auch in der
Instrumentalmusik. Seit 1535 = der Ensemblesatz: Beteiligung aller Stimmen,
gesanglich wie auch durch Melodieinstrumente dargestellt.
Melodik ist noch kirchentonartlich;  Chromatik und Modulation sind noch
unentwickelt.
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Die Kernweisen sind oft dem Lied-schatz der Mitwelt enthnommen und werden mit
Kontrapunkt bearbeitet.

Statt Liederzyklen gibt es andere Verbindungen mehrerer Lieder zu einer
Themenidentitét.

a) durch Kombination zu simultanem Erklingen;

b) durch Fragment-Reihung im sukzessiven Quodlibet

Es sind keine Literatur-Interpretationen wie im Madrigal oder dem roman-tischen Lied,
denn derart ausdrucks-volle Darstellungen im einzelnen fehlen.

Hinausgehen Uber das einfache Stro-phenlied war nur im kontrapunktischen Gewebe
moglich. (Wiederholung des Cantus firmus in anderen Stimmen = s. auch
Choralvariation)

Grunde fur die Vorherrschaft des einfachen Strophenliedes im 17. Und 18.
Jahrhundert:

- Bestimmung der Lieder fir einen sehr weiten Kreis von Laien und Liebhabern;

- ldeen, wie ein guter Mensch beschaffen sein solle, ndmlich zufrieden und heiter,
geseallig und gesittet, schufen den Bedarf;

- DieUnterordnung der Musik unter die Dichtung

- Das Bestreben, die Reinheit des Liedes as Gattung in seiner Form und
Bedeutsamkeit zu erhalten.

Drei Arten der Liedvertonung

1. Das Strophenlied = strenge Strophengleichheit, indem die einmal gefundene
Melodie zu alen Strophen gesungen wird
(Beispid: ,Heidenroslein® von Fritz Werner und Franz Schubert

2. Das abgewandelte Strophenlied: Bei Bedarf wird ein Text mit neuer, d. h.,
variierter Melodie, hervorgehoben. (Beispiele: Schubert: ,Die Forelle®, ,Des
Baches Wiegenlied“, ,,Du bist die Ruh™, ,, Der Lindenbaum*

3. Das durchkomponierte Lied: Die Melodik entwickelt sich drama-tisch am
Textverlauf mit. Beispiel: Schubert: ,, Der Doppel -ganger”.

Abgewandeltes Strophenlied oder durchkomponiertes Lied ist meist schon ein
Kunstlied: Der Komponist hat seine Tonsprachmittel so einge- setzt, dass das Gedicht
entsprechend seiner Absicht gedeutet werden kann.

Volkslieder unterscheiden sich von Kunstliedern dadurch, dass zwar in der Regel alle
Stildlemente der Kunstmusik darin  enthalten sind (vgl. Hans Mersmann,
»Musikhoren®), dass aber weder Dichter noch Komponist bekannt wéren.

Es gibt daneben volksliedhafte Gedichte wie Goethes ,, Heidenrds-lein® oder Heines
,Die Loreley”, die besonders dann volksliedhafte Akzep- tanz und Verbreitung
gefunden haben, wenn ihre Thematik as allgemeingul- tig empfunden wird und die
Melodien diesem beipflichten, wobei dies mit der vereinnahmenden Gefiihlsschwill -
stigkeit der ,, Volksmusik* nichts zu tun hat.

Grole Kunstlied-Schopfer waren: (neben Ludwig van Beethoven und Carl Loewe)
Franz Schubert — Robert Schumann — Hugo Wolf, und, im Chorgesang, Hugo Distler,
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dessen Moarike-Chorliederbuch kongenial und einzigartig im Erfassen der kinst-
lerischen Bedeutungsebenen geschaf-fen ist.

Wenn Text vertont, also mit Musik verschmolzen werden soll, missen folgende
Gestaltungsfelder beachtet werden:

| Form-Aufbau| Sprachebene:
Versmal u. Hoch-,
Reimschema Text Umgangs-,
Gassenspr.
Strophen-,
abgewandel
tes Str-l.,
: dch.-kom-
Musi k_ poniert. Melodie und
Ebene as Lied Tongeschlechet
Mehrstimmig
keit /
Begleitungsart

Vereinfacht: Dramatische Texte fuhren zur BUihnenmusik, epische zum Orato-rium,
lyrische Texte suchen den intimen Raum der Selbstmitteilung.

Dem Versmal3 entsprechen in der Musik Takt und Metrum sowie Rhythmus.

Ab 2 Versen: eine Strophe; Gedichte sind die Sinneinheit einer oder mehrerer
Strophen.

Je nach ihrem Inhalte, ihrem inneren Ausdruck, verwenden die Dichter lange oder
kurze Vers- wie Strophenformen. Dabel kann jedes Gedicht ein anderes Reimschema
haben, ja, selbst von einem zum néchsten Vers oder von einer zur anderen Strophe das
Versmal? und das Reimschema wechseln..

In der Kunst darf nichts absichtslos geschaffen werden. In der Gestaltungsebene muss
bereits die ethische Ebene mitbestimmen; die prophetische Ebene unterliegt nicht
mehr dem Schopferischen: Was er aus dem Augenblick nur einma und un-
wiederholbar erschafft, ist nur als Kopie reproduzierbar. Zudem obliegt es nicht dem
Schaffenden, alle darin enthaltenen Hinweise des Schopfers vorab erfassen zu kénnen.
Er wird durch schopferische Impulse geleitet; ist dies nicht der Fall, ist er allenfalls
meisterlicher Handwerker. Seine Aussage ist auf der prophetischen Ebene ohne Wert.

Bel der Vertonung eines Gedichtes kann der Kiinstler vorgehen:

a) Er kann fir jede Strophe die gleiche Melodie erfinden, dann muss er bei deren
Gestaltung und Wendungen die Textschwerpunkte ansprechen.

b) Erkann die Strophe mit einer abgewandelten Melodie hervorhe- ben, in der
etwas Herausragendes zu beschreiben ist. Durch diese Abwandlung erhéht er den
spezi- fisch nétigen Ausdruck der Inter- pretation.
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¢) Ves fur Vers kann eine Meodie erhaten, d. h.,, sie entwickelt sich am
dramatischen Verlauf selbst- beteiligend mit. Die einzelne strophische
Untergliederung des Gedichtes wird hier zu Gunsten der Dramatik Uberschrieben.

Die Vertonung eines Textes gilt als gelungen, wenn der Musik-Ausdruck dem des
Sprachausdruckes entspricht oder diesen sogar noch Ubertrifft. Die Ebenen dirfen
nicht auseinanderklaf- fen. Ebenso muissen die Stilmittel der jedem Werk
innewohnenden kinst-lerisch-menschlichen Gesinnung ent-sprechen.

Beispiel 1: Esther Ofarim sang in einer ihrer Einspielungen (, Esther im Kinderland*)
Goethes ,Heidenrds-lein® mit slffisanter Zustimmung und vergriff sich dabel am
Inhalt des Werkes.

Beispiel 2: Ein Schlagerstar singt ,, Der Mond ist aufgegangen” oder ein Volkslied mit
der brancheniblichen Schablonensingweise, etwa Heino, der jedes Volkslied zum
Marsch zer-hdmmert.

Der Musik-Ausdruck wird bestimmt von

a) der Schonheit der Melodie und deren Rhythmik

b) der Sprachebene des Textes

c) der Wahl raffiniert gewahlter Harmoniefolgen

d) der inhaltsgerechten Interpretation und deren Gestaltungsrahmen

(Literaturhilfen)

Walter Wiora: ,Das deutsche Lied“, Mdseler-Verlag Wolfenbittel

Karl H. Worner: ,Geschichte der Musik", Ein Studien- und Nachschlagebuch, Verlag Vanden-hoeck & Ruprecht
Hans Mersmann, ,Musikhoren*, Verlag Hans F. Menck, Hamburg

Hermann Grabner: ,Allgemeine Musiklehre, Bérenreiter-Verlag Kassel

Welthild/Der Brockhaus: Personen der Menschheitsgeschichte von A-Z

F.A.Brockhaus-Verlag, Leipzig/Mannheim

Die Violine (Geige)
Referat von Henning Jansen

Die Geige stammt von der arabischen Rebec ab. Die Rebec ist ein Instrument, das auf dem Knie gespielt
wird, im Sitzen.

Der Geigenbogen stammt vom Jagdbogen ab, noch heute findet man bei den Buschméannern Siidafrikas
sogenannte ,, Musikbdgen®.

Dieerste, ,normale* Geige wurde von Gaspar Tieffenbrucker etwa 1500 erfunden. Danach waren die
grofiten Geigenbauerfamilien die Familie Amati, Guarneri und Stradivari aus Cremona und Jakob Steiner
aus Tirol. Die Geigenbauerdynastien lebten also ndrdlich und stidlich der Alpen, weil in den Bergen das
beste Holz fir die Instrumente wéchst. Dort ist das Klima kalt und rau, deswegen wachst das Holz
langsam und gleichmalig.

Der berihmteste Geigenbauer war Antonio Stradivari. Er hat eine modernere Form der Geige erfunden,
das sogenannte Stradivari — Modell. Dabel sind Decke und Boden flacher, also weniger stark gewdlbt,
dadurch kann das Holz dicker sein, und das Instrument klingt etwas dunkler, wérmer. Im Gegensatz dazu
sind die dlteren Amati — Modelle hther gewdlbt, ihr Klang ist etwas heller und nasaler.

Zur Wende des 19. Jahrhunderts wurden die Geigen umgebaut: Der Hals wurde verléngert, und schrég an
den Korpus angesetzt, der Steg wurde etwas hoher. Dadurch wurde die Saitenspannung erhoht, und die
Geige klang noch lauter. Diese Form wird noch heute verwendet. Die alte Form nennt man ,,Barock” —
oder ,Kurzhalsgeige". Die meisten alten Barockgeigen wurden auf die moderne Form umgebauit.

Auch die Geigenbdgen haben eine éhnliche Entwicklung durchlaufen. Frither war die Stange gerade, oder
gar nach auf3en gewdlbt. Dadurch konnte man leichter mehrere Saiten zugleich streichen, man konnte
alerdings nicht so laut spielen. Deswegen hat sich die neue Form des Bogens entwickelt, er wurde langer,
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und war nach innen gewdlbt, wodurch die Stange mehr Spannkraft erhielt. Die Bogenstange ist aus
Tropenholz gemacht, das wachst in Stidamerika und heif3t Pernambukholz. Dieses Holz hat die
Eigenschaft, dass es seine Elastizitét Uber Jahrhunderte behélt. Anders a's die Geigenmacher, arbeiten die
Bogenbavuer also mit Material, dass sie per Schiff einfiihren miissen. Deswegen wohnen die besten
Bogenbauer auch nicht direkt an den Alpen, sondern in Frankreich. Der beriihmteste Bogenbauer, der
auch die moderne Form des Bogens erfunden hat, hief3 Tourte und kam aus Paris.

Die Bdgen sind mit Haaren von Pferden bespannt. Es werden daflir spezielle Pferdeherden gehalten, in
Gegenden wo eskalt ist, damit die Haare schon dick und fest sind. Z.B. in der Mongolei, oder in Kanada,
oder in Nordamerika. Die Haare werden gebleicht und gewaschen und dann auf die Stange montiert.
Damit die Haare rau sind und die Saite so zum Schwingen bringen kénnen, werden sie mit einem speziell
behandelten Harz bestrichen, dem Kolophonium. Das stammt urspriinglich aus der tiirkischen Stadt
Kolofon, daher der Name. Heute wird Kolophonium auch in Siidfrankreich und in Stiddeutschland
gewonnen.

Die Decke der Geige besteht aus Fichtenholz, der Boden und die Seiten (=Zargen) aus Ahorn. Ahorn ist
hart, Fichte ist weich. Wenn nun durch die Saitenschwingung die Fichtendecke verformt wird, so bringt
der harte Ahornboden die Decke wie eine Feder in die alte Form zuriick. Die Saitenschwingung wird
hauptséchlich durch den Steg auf die Decke Ubertragen. Der Steg ist nur eingeklemmt, etwa 12
Kilogramm ruhen auf ihm. Schréag unter einem der StegfiiRe steht der Stimmstock. Er sorgt dafur, dass die
Decke den Druck aushalt und hilft dabel, die Schwingung auf den Boden zu tbertragen. Unter den
anderen Stegful’ ist der Bassbalken geleimt, er sorgt dafiir dass ein ganzes Stiick Decke in einem Block
schwingt, und so die tieferen Tone besser Ubertragen werden.

Der Komponist Der Liedermacher

- geht den Problemen und deren Ursachen auf den Grund,

- will die verantwortlichen Verursacher sichtbar machen,

- hat ein zahlenmdRig ,, begrenztes® Publikum mit Sachkenntnis und Sachver- stand
und musikalischen V orkenntnissen

- ist Profi, d.h., er kennt alle handwerklichen Mittel und Kniffe, um das, was er zeigen
und sagen will, mdglichst wirkungsvoll ausdriicken kann

- schreibt Texte in seiner Umgangssprache,

- efindet schlichte, eingadngige Musik,

- will moglichst vielen Menschen Einsicht in Probleme des Alltags vermitteln und zu
deren LOsungen beitragen

- Der Liedermacher ist musikalischer und dichterischer Laie, aber eben ein
engagierter Dilettant

- will von den Problemen ablenken,

- erfindet die, heile* Scheinwelt,

- Ubergiefdt alles mit traumerischen Texten und sifdich-naiven Klangen. Diese Art
Musik nennt man Schnulze.

- Unterhaltungskinstler haben oft gute Fachkenntnisse und sind auch z. T. gut
geschult, haben jedoch kein Gewissen, wenn es um das Geldverdienen geht.

Liste wichtiger Komponisten

Adam de laHallezw. 1238 und 1288
Adam Gumpel zhaimer 1559-1625

Adrian Willaert (Venezianische Schule)  gegen 1492 bis 1562
Alban Berg (Zwoélfton-Musik) 1885-1935
Alessandro Scarlatti 1659-1725

Ambrosius (kein Komponist, aber Bischof) geboren 339 in Trier
Andrea Gabrieli (Lehrer H.L.Hallers) 1510-1585
Anton Bruckner (Wien) 04.09.1826-11.10.1896
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Antonin Dvorak (Prag - wie Smetana) 1841-1904

Antonio Vivaldi um 1680-1743

Arnold Schénberg ("Wiener Schule") 18.11.1874-13.07.1951
Arthur Honnegger (Schweizer Franzose)  1892-1955

BelaBartok (Ungar, indie USA emigriert) 25.03.1881-26.09.1945

Benjamin Britten (England) 22.11.1913-04.12.1976
Camille Saint-Saens 1835-1921
Carl Mariav. Weber (Opernkomponist) 18.12.1786-05.06.1826
Carl Philipp Emanuel Bach 1714-1788
Christoph Willibald v. Gluck (Wien) 02.07.1714-15.11.1787
Claude Debussy (Frankreich) 1862-1918
Claudio Monteverdi (ab 1613 Marcus-K.) 1567-1643
Dietrich Buxtehude (L Gbeck) 1637-1707
Engelbert Humperdinck 1854-1921
Erich Wolfgang Korngold (Hollywood) 1897-1957
Felix Mendel ssohn-Barthol dy 03.02.1809-04.11.1847

Florian Leopold Galimann (Wiener Klassik)1729-1774
Franko von KdlIn (erste Harmonieregeln)  um 1270

Franz Liszt 22.10.1811-31.07.1886
Franz Schubert (Wien) 31.01.1797-19.11.1828
Friedrich Smetana (Bedrich Smetana) 1824-1884
Georg Friedrich Handel 23.02.1685-16.04.1759
Georg Philipp Telemann 1681-1767
Georges Bizet (Frankreich) 1838-.1875
Giaccomo Puccini (Paris) 1858-1924
Giovanni Battista L ully (Paris) 1632-1687
Giovanni Battista Pergolesi 1710-1736
Giovanni Gabrieli (Lehrer H. Schiitz) 1557-1612
Giovanni Piurluigi da Palestrina 1526-1594
Girolamo Frescobaldi 1583-1643
Giuseppe Verdi (Italien) 1813-1901

Gregor der Grof3e; Papst (Gregorianik) Papst von 590-604)
Guido von Arezzo (Erfinder d. Linienschr.) um 995 geboren
Gustav Mahler (Minchen) 1860-1911

Hans Leo Halller 1564-1612

Hans Pfitzner (Berlin/M iinchen/Wien) 05.05.1869-22.05.1949
Heinrich Iganz Franz v. Biber 1644-1704

Heinrichlssac 1450 - 1517

Heinrich Kaminski (Berlin) 1886-1946

Heinrich Schiitz (Dresden/Kopenhagen)  1585-1671

Henry Purcell (England) 1659-1695

Hugo Distler (Berlin/Stuttgart) 1908-1942

Hugo Wolf (Liederkomponist) 1860-1903

Igor Stravinsky (St. Petersbg./New York) 17.06.1882-06.04.1971
J. S. Bach: Arnstadt/K 6then/Leipzig 21.03.1685-28.07.1750
Jan Adam Reinken (Hamburg) 1623-1722

Jan Pieterszon Sweelinck 1562-1621

Jean-Philippe Rameau (Paris) 1683-1764

Johann Adolf Hasse 1699-1783

Johann Christian Bach (Miland/London)  1735-1782

Johann Gottfried Walther (Mk.-Lexikon!) 1684-1748

Johann Pachelbel (Wien/Erfurt/Nurnberg) 1653-1706

Johann Stamitz  1717-1757

Johannes Brahms (Hamburg / Wien) 07.05.1833-03.04.1897
Johannes Eccard 1553 - 1611

Joseph Haydn (Esterhazy/Wien)  31.03.1732-31.05.1809
Leonhard Lechner (Vorléufer Schiitz") 1553-1606

Ludwig van Beethoven (Bonn/Wien) 17.12.1770-26.03.1827
Maurice Ravel (Frankreich) 1875-1937

Max Reger (Wiesbaden/Mlinchen) 19.03.1873-11.05.1916

Michael Praetorius 1570-1621

Orlando di Lasso (Roland de Lattre) 1532-1594

Barock
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Oskar von Wolkenstein 1377 bis 1445

Paul Hindemith (Berlin/Harvard/Zirich)  16.11.1895-28.12.1963
Peter Tschaikowskij (Ru@land)  1829-1894

Richard Strauss 11.06.1864-08.09.1949

Richard Wagner (Musikdrama) ~ 22.05.1813-13.02.1883

Robert Schumann (Disseldorf)  08.06.1810-29.07.1856

Serge Prokofieff (Rufdand) 1883-1937

Walther von der Vogelweide 1170 bis 1230

Wilhelm Friedemann Bach 1710-1784

Wolfgang Amadeus Mozart (Salzburg/Wien 27.01.1756-05.12.1791

Kinder erzahlen Kindern:

Peter und der Wolf

ThomasB., 69
Peter und der Wolf

Nacherzdhlung
An einem schonen Mor gen ging Peter auf eine Wiese. Er hatte dabei
vergessen, das Gartentor hinter sich zu schlief3en. Peter besuch- te

seinen kleinen Freund: den Vogel auf dem Baum
Die alte Ente nutzte die Chance, um im Teich auf der Wiese zu
baden. Der Vogd flog vom Baum zur Erde. Beim Teich stieg die Ente
insWasser. Am Ufer sprang der kleine Vogel herum.

Eine Katze schlich durch das Gras: Sie wollte den kleinen Vogel verspeisen. Peter
schrie: ,,Pass auf!* Daflog der kleine Vogel auf den grof3en Baum.

Dann kam Peters Grol3- vater nach drauf3en. Er war sehr zornig, dass Peter ver- gessen
hatte, das Tor zu schlief3en. ,,Was wirdest du tun, wenn der Wolf kédme?* fragte der
Grol3- vater und ging mit Peter ins Haus.

Pl6tzlich kam der Wolf aus dem Wald auf die Wiese. Die Katze kletterte ellig auf den
Baum. Die Ente aber kam aus dem Wasser und rannte um ihr Leben. Aber der Wolf
schnappte und verschlang sie.

Katze und Vogel auf dem Baum sal3en auf ver- schiedenen Asten. Unten lief der bose
Wolf um den Baum herum und starrte gierig nach oben zu den beiden auf ihren Asten.
Die zwel Tiere freuten sich ihres Lebens.

Fortsetzung Thomas:

Peter stand hinter der grol3en Gartentur. Er sah alles, wasda
passierte. Jetzt rannte er ins Haus und holte ein schwer es langes Seil.
Damit kletterte er Gber die Mauer. Ein Ast war so dick und lang, dass

er Uber die Mauer reichte. Deshalb konnte Peter auf den Baum
klettern. Das Seil nahm er mit. Oben an- gekommen, sagte er zum
Vogd: , Fliegedem Wolf die ganze Zeit um den Kopf. Aber achte
darauf, dasser dich nicht kriegt.”

Der kleine Vogel flog los. Er hatte, wie Peter, keine Angst. Der lief3 das Seil hinunter.
Der Schwanz des Wolfes verfing sich in der Schlinge, die Peter vor- her geknotet hatte.
Nun band der das Seilende am Ast fest. Der Wolf ver-suchte, sich loszurei3en. Aber die
Schlinge zog sich immer weiter zusammen. Der Voged zog sich wieder zurtick und
setzte sich auf einen Ast neben Peter.
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Nun kamen die grinen Jager aus dem tiefen dunklen Wald. Sie schossen mit ihren
Flinten auf den Wolf, aber sie schossen daneben. Peter schrie: ,,Hort auf! Ich und der
Vogel haben den grauen bésen Wolf gefan-gen. Helft nur, ihn in den Zoo zu bringen!”
Sie nahmen den bdsen Wolf und trugen ihn in den Zoo: Peter ging vorauf, dann die
Jager mit dem grof3en grauen bésen Wolf. Dann folgten der Grof3vater und die Katze.
Der kleine Vogel flog Uber ale hinweg und zwitscherte: ,Peter und ich sind die
Groldten: Wir haben den Wolf gefangen!*

Sie brachten ihn in einen K&fig, und wenn es ganz leise ist, hort man die Ente noch im
Bauch des Wolfes quaken. Denn der Wolf hatte die Ente in der Eile lebendig
verschlungen.

ThomasB. , 69

Peter und der Wolf
Nacherzahlung

3. Teil (bis zum Ende):

Fortsetzung Patrick:

Die Katze sal3 auf einem Ast und der Vogel auf einem anderen, aber
nicht zu nahe. Peter schaute dem Spektakel zu, doch er hatte keine
Angst —im Gegen-teil: Er holte sogar noch ein Seil ausdem Haus. Er
kletterte auf die Hofmauer und von dort auf den Baum, der in der
Nahe stand. Peter sagte zu dem Voge: , Fliege Giber seinem Kopf im

Kreis, aber pass” auf, dasser dich nicht schnappt!“

Der kleine Vogd tat das, und der Wolf schnappte immer wieder nach ihm, doch er
schaffte es nicht.

Peter hatte schon eine Schlinge gemacht und liel3 das Seil vorsichtig hin-unter. Er
schwang die Schlinge so, dass sie sich um den Schwanz des Wolfes legte. Dann zog
Peter zu..

Der Wolf merkte, dass er gefangen war, und sprang wild umher. Peter machte das Seil
am Baum fest und kletterte wieder herunter. Der Vogel flog aul3erhalb der Reichweite
des Wolfes.

Die Jager waren dem Wolf auf der Spur und schossen mit ihren Flinten auf ihn. Doch
sie trafen nicht, und Peter rief:“ Halt, nicht schief3en!. Ich hab ihn doch gefangen!“ Sie
halfen ihm, den Wolf in den Zoo zu bringen. Als sie am Haus vorbeikamen, schiittelte
der Grol3vater den Kopf und sagte: ,, Aber wenn Peter den Wolf nicht gefangen hétte?"

Fortsetzung Eduard:
Pl6tzlich erschien der bose Wolf. Die Katze und der kleine Vogel waren
sofort auf dem Baum verschwun-den — aber der kleine Vogel von der Katze
etwas weiter entfernt. Gierig sprang der Wolf nach beiden, aber ohne
Erfolg. Die beiden freuten sich, dass sie jetzt in Sicherheit waren.

Peter hatte inzwischen aller mitbekommen und wollte es dem Wolf
zeigen. Mutig machte er sich an die Rettung von Katze und Vogel. Er
kletterte Gber die hohe Mauer;: einen Ast, der niedrig tber die Mauer ragte,
benutzte er. Unten kreiste der Wolf um den Baum. Peter sagte zum kleinen
Vogd: “Geh” und lenke den Wolf ab!” Der Vogel tat, was Peter gesagt
hatte: Er umkreiste den Wolf — fast bertihrte er dessen Nase. Inzwischen
war der Wolf sehr zornig geworden. Aber der kleine Vogel war zu flink
und ge- schickt.
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In der Zwischenzeit hatte Peter eine Schlinge gemacht, lief3 diese
langsam hinunter, und diese erfaldte den Schwanz des Wolfes. Als dieser
merkte, dass er gefangen war, sprang er wild umher. Je mehr er jedoch
sprang, desto enger wurde die Schlinge.

Jetzt kamen die Jager aus dem Wald, sie waren dem Wolf auf der Spur! —
und als sie ndher kamen, schossen sie mit ihren Flinten. Peter rief: " Schief¥
nicht, wir haben den Wolf doch schliefdlich gefangen! Jetzt helft uns, den
Wolf in den Zoo zu bringen!” So geschah es: Peter voller Stolz und Freude
vorne weg, dann die Jager mit dem grof3en grauen wilden und bosen Wolf.
Und wenn man genau hinhérte, konnte man noch das Quaken der Ente im
Bauch des Wolfes héren. Denn der hatte die Ente lebendig
hinuntergeschluckt, weil er doch so in Eile gewesen war.
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